الخزف الفني المعاجر 


5 525900 4 
ناسو ارات الم ل 


م 


الأستاذ الدكتور فواز البكدش 
كلية الفئون الجميلة - جامعة دمشق 


م 
يعةاوأات 


كلية الننون الدميلة بالتاعرة 


الى من يهمةه الامر 


ان الاستاذ الدكتور فواز البكدش عضو الهيئة التدربيبية فى كلية الفنون الجميلة - قسم 
النحدت - جامعة د مسق كد قام 35 تيحث علمى هأم عن (الخزف الفنى المعاصر) كما أاجرى عددا 


وللعلم حرر مع ىم ه5كا 


رنيسن 0 النحت 
د م" 


الاستاذ الدكتور / فاروق ابراهيم 


بسم الله اترحمن الرحيم 


كلية الفنون الجميلة بالتاهرة 
مكتب ألءميد 


السيد الاستان الد كتور/ قوازالبكدشى 
تحية طيبة وبعد . 


ردا على خطابكم بخصوص موافقة اجرا* البحث العلمى بقسم النحت فقد وانق القم 
والكلية على عمل البحث 


وتفضخلوا سياد تكم بقبول وافر ألتحية والتقد يرء», ظ 


: /م#دن ما 


وزيرة التعليم العالي 5" 


وعلى قرار مجلس جامحعة دمشق رقم (55١٠)شاري‏ 1؟1993:/1/1 بالسوافقة علي ايفائ السيد الدكتور 


لل يروما 

المادة ١‏ يوفد السيد الدكتور فواز البكد ش!عضى البيكة اخدريسية في كلية الخنون الجميئفة بجامعة دمشق) 
بمهمة عللية الى ج-.سهبورية مصر العربية بعهمة البحث. العلمى لمدة سئة اشبر وورذل؛ة. اعتبباارا 
عن االخارية الذي يحدده السيد الدكتور عديد التلية وعلى منحه كامل الاستحة.اتمات باا قلع 
الإحنبي إر ابتبه ردويهات الانتقال وبدل, الاغمتراب واانفقات النشثرية ) شريلة الاتزيد التسويضات 2 
التي يتقاضًا 7 ؟د اخل القالمر ا يتكاضان الموفد بمهمة رسمية وذلا. “سئف إاعلىي وفققا 
للمادة ١ملماسن‏ 0 تنخليم ' الجامعات ' ويودف. صرف أي تحويض يتقاضاه د اخل 0 (تمحويض, تفرم ) 

1 احايدء 5 58 : 


المادة ل تصرف النفقة ا 0 هن ١‏ القترار من الإعتباداتك السخصمة لذلك شي الباب اأكواتي يرالبتدك/11؟) 


من مو ازئة جامسة” دمشق 


وزيرة التحليم المالي 


الدكتورة صالحة سشقر 


ردن ضور شيع الئ 
مكتب التعليم العالي القلري الحاسب) ب حاسب برزارة التعليم المالي 
فرع جاسحة د.مشق لحزب البعث السربي الإاشتر اكب .. ادارة السخابرات الحاصة “شرم 01[ 
مجلس التحليم السالي ب مكتب فرع جامعة دمشق لشقاية الم+لسين 


4 


الباب الأول 
مخل تاريخي إلى البحث 
نشاة وتطور الخزف في الوطن العربي 

فصل الأول - الخزف في 'لعصدمر القديمة 

١-الخزف‏ و ممحار في مصر 

؟- الخزف و لحار في بلاد الرافدين 
فصل ثاني- الخزف العربي ‏ لإسلامي 

-١‏ خصائص اخترف العربي الاسلامي 

؟- الخزف في سورية 

6- المترف قي معصر 

4- الخزف في العراق 

- الخزف في المغرب العربي 


الباب الثاني 
ظ اخامات ومواد الخزف والفخار المعاصر) 
فصل أول - ماهو الخزف الفني المعاصر 
قدا ال جنا ناك المعار نامر 
فصل ثالث - خامات الخز ف المعاصر 
فصل رابع - آ-الطينات اخَزفية 
ب- طرق تحفي الطينات الخزفية : 
١-الطرق‏ التقليدية 
؟- الطرق المعاصرة 0 


الباب الثالث 

فضل أول - ختصائص الطينات الشائعة وتراكيبها 
- الأجسام الطينية الفخارية 
عنامي الطين 


فصل ثاني - عناصر الطين 
فصل ثالث - خصائص الطينات الشائعة 


الباب الرابع 
خصائص الخزف و الفخار المعاصر 
فصل أول 
١‏ - تعريف الخزف المعاصر 
؟- الخصائص العامة للخزف العالمي المعاصر 
فصل ثاني - أساليب وطرق تشكيل الخزف الفني المعاصر 
فصل ثالث - التسوية 


الباب الخامس 
(التزجيج) 
خصائص الطلاءات التزجيجية وتراكيبها 
الفصل أول 
١‏ -لمحة تاريخية عن اكتشاف الزجاج 
؟- تزجيج الخرف 
*- تراكيب الطلاءات الزجاجية الخزفية 


الفصل ثاني 


١‏ - خصائص خامات الطلاءات الزجاجية 
؟- طرق تطبيق طلاء المشغولات الخزفية 


مانن السادسى 
ماتوصّل إليه الخزافون المعاصرون في سورية ومصر 

فصل أول - الخزف السوري المعاصر 

- إنتاج الخزف والفخار 

- تعليم الخزف 

- متخابر الخزف 

- محترفات النخزافين 

- النحت الخزفي السوري المعاصر 
فصل ثاني - الخزف المصري المعاصر 

-١‏ علماء الخزف الذين ساهمو بتطوير الخزف المصري المعاصر 

1- نشأةرتطور الخزف المعاصر في مصر 

- مراكز إنتاج الخزف المعاصر في مصر 

4 - الخزف المصري المعاصر في مستوى التعليم العالي 

ه- اتجاهات الخزف المصري المعاصر ظ 


فلحقات البح 
-١‏ معجم المصطلحات المستخدمة في الخزف والفخار 
؟- مكتبة الخنزف (علم الخزف - فن الخزف) 
9- مشاهير علماء الخزف في العالم 
26 ارد كد انارق الوا لق ار 
- ملحق الصور والأشكال . 


مدخل تاريخي إلى البحث 
نشأة وتطور الخزف في الوطن العربي 


فصل الأول - الخزف في العصور القديمة 
١-الخزف‏ والفخار فى مصر 
؟- الخزف والفخار فى بلاد الرافدين 


فصل ثاني- الخزف العربي الإسلامي 
-١‏ خخحصائص الخزف العربي الاسلامي 
؟- النزف في سورية 
*- المززف في مصر 
؛- الخزف في العراق 
- الخزف في المغرب العربي 


الفصل الأول 
را ل 


١-الخزف‏ عند قدماء المصريين 


يعزي الباحثون البدايات الأولى لفن الخزف في العالم إلى العصر الحجري الحديث 
الذي تلى العصر الحجري القديم في مصرء حيث بدأ.الإنسان يستخلص الأرض من 
الأحراج ومناقع المياه في وادي النيل . 

فبدأ باستنبات القمح والشعير والكتان وتربية الحيوانات للإنتفاع بألبانها ولحومها. 
حيث نشأت عدة ثقافات . 

والتيى عثر عليها فى (مرمده) بني سلامة والتي تقع على الحافة الغربية للدلتا وفي 
ثقافات بدائية كان أصحابها يسكنون أكواخاً من الطين أو من أعواد النيات حيث 
مكنتهم حياتهم الإقتصادية الجديدة من الفراغ ما مكنهم من صناعة الأواني الفخارية 
التي يزينون بعضها بزخارف بسيطة . 

وهذه الزخارف هى خدوش تحيط حافة الإناء» على أن من أوانى «دير تاسا» كؤوساً 
أفقية تفصل كل مجموعة عن الأخرى مثلثات أو خطوط مائلة وكانت هذه الرسوم تملا 
بمادة بيضاء تزيد فى ظهورها وبروزهاء ويمكننا القول أن أهم الشقافات هي ثقافة 
البداري والتي تلتها ثقافة تاساء حيث تقدمت كثيراً في صناعة الفخار. والذي يمتاز 
بعضه بما يحلى سطوحه الخارجية من خدوش دقيقة رتيبة كأنها قوجات خفيفة . 


مثال : (إمرأة من فخار) انظر الشكل رقم )١(‏ [إلا أننا نلاحظ بعض الشبه الشديد 
بينها وبين فنون شمال شرقي الوطن العربي (الفن الرافدي)] . 
إذ برع البداريون في تحلية أجود أوانيهم بزخارف على شكل متموج في قاعها ما 


يشبه غصن الشجر أو غصنين متوازيين أو متقاطعين على شكل غ4 مة ذات مانية 


أضلاع . كما صنع البداريون تماثيل من الصلصال والفخار تمثل نسوة عاديات» ينانا 
يشيه الدمى فى (إقتضاب مسطحاته وأشكاله) . 

[ويمكننا إطلاق هذه السمة العامة على البدوءات الأولى لفن النحت في الوطن 
العربي كما هو الحال في الفن الرافدي والسوري القديم] 

كما أعقبت حضارة البداري حضارة (نقادة) الأولى» وإن صاحب ذلك تأخر في 
الصنعة وتأخر فى الجودة والإتقان» تتفاكترت الأراى من الفخان وفرعت اشكالها.. 

وكان منها ما تحلى سطوحه الداخلية خطوط مستقيمة أو شبه مستقيمة» تؤلف معاً 
أشكالاً هندسية مختلفة أو صوراً طبيعية لنبات أو حيوان أو إنسان» حيث تدل صور 
الحيوان على مهارة كبيرة في تمثيل الصفات الجوهرية من خلال خطوط قليلة ٠‏ ْ 


ومن أواني الفخار ما كانت تشكل فوق حافتها أو على سطحها الخارجي أشكال 
مجسمة كالفيل وفرس النهر والتمساح والعظاءة انظر الشكل رقم (؟) 
الرسم على الفخار عند قدماء المصريين (العهد القديم) : ظ 

ماكادت ثقافة نقادة اللأولى تقترب من نهايتها حتى غلبتها ثقافة نقادة الثانية التي 
يعتقد أنها نشأت في الوجه البحري وتدل مخلفاتها على تقدم كبير في الكثير من 
الصناعات حيث أنها كانت أكثر ثراء وإنها كانت على صلات واسعة بالشعوب 
حارو ومو فتغازه ناكا قاض مطوعة نلا رح رسوةوومرو داك تون اسم 
ضارب إلى الحمرة» يتألف بعضها من خطوط متموجة في مجموعات وأشكال 
مختلفة انظر الشكل رقم ("7) 

ومن الأواني مايحليه عدد من التماسيح» وقد رسمت في خطوط بسيطة سريعة 
لرجال يرقصون» تقع رؤوسهم عند قاعدة القدر وأقدامهم عند شفتها كما في الشكل 
رقم (5) 

ومن أهمها جميعاً مايمثل راعياً يسوق قطيعاً من الماعز شكل رقم (5) 

وقد وقّق المصور بتمثيلها بخطوط لينة حساسة تدل على قدرة وكفاءة الخزاف حيث 


»قصد أن تكون أجزاء الصورة بأوضح ما يكون ودل به عما ركب في طبيعته من ميل 


نتترتيب والتنظيم» كما دّل على قوة في الملاحظة في تركيب مفردات المنظر الطبيعي . 
وأما في العصور المتقدمة للفن اللُصري القديم فقد عرف المصريون القدماء الطين ظ 


0 


(78888 شنا) إذ قاموا بعجنه وطباعته على أشكال واقعية وقاموا بتسويته في 
الأفران. ظ 
حيث وجدنا العديد من الأصص شكل (5) وكذلك أشكال الزواحف كالعظيات 
والتي استخدمت للطقوس الدينية وكذلك أشكال التماثيل التي تمثل الآلهة والجعل 
والتمائم التي كانت مزخرفة ومزججة حيث كان اللون الأكثر استخداماً هو الأزرق» 
والذي استخدمه أيضاً كل من الكلدانيين والآشوريين والفرس كما اختص الرافديون 
باستخدام اللون الأزرق للتزيين الجداري في فن العمارة,وبالنسبة لاستخدام الطلاءات 
ذات الأساس القلوي أو الرصاصيى . 
يكنا القول أن الخزاف المصري القديم كان قد استعمل طلاءات زجاجية قلوية 
ورصاصية ولكن الآراء اختلفت حول بداية استعمال الطلاء الرصاصي . 
ويقول المؤرخ (بيرتون 817141011) أنه استخدم باتساع في مصر والشرق في العصر 
البطلمي* 7٠١ -7"١5(‏ ق.م) ويقول المؤرخ هوم روث 217111 11084155 إن أول 
استخدام للطلاءات الرصاصية كان لخزافي بلاد الرافدين [العراق - سورية] نظراً لتوفر 
الطفل اللين مع تمتعهم بمميزات خاصة في مجال فنون الخزف» حيث كان اشتغال أهلها 
بالتجارة يتيح لهم فرصة التزود بالخامات المختلفة ** , 


الموا. والصناعات عند المصريين القدماء ص ١57‏ امريد لوكاس 
رسالة ماجستير كلية الفنون التطبيقية بالقاهرة -الدكتوروسهير الشامي - ص م! 
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؟- الخزف عند الرافديين 
فن الخرف الرافدي: 

لقد سمى المؤرخون والباحثون وبعض الدارسين الحضارة الرافدية حضارة الطين 
والفخار. بسبب غلبة استتخدام خامة الطين في الكثير من الصيغ الفنية في العمارة 

حيث ساهمت البيئة الحغرافية ووجود هري دحلة والفرات وتراكم الطمي على 
ضفتيهماء وبسيب تغيير نهر الفرات لمجراه كل عام سمح للخزافين بالحصول على 
كميات هائلة من الأطيان الثانوية والتي تختلف في خصائصها من موقع إلى آخر. 

وقد استخدم الرافديون الطين المقوي بالتبن والمجفف تحت أشعة الشمس لأغراض 
بناء المسناكرة 6 كمااستخدموا الفخار المزجج لتنفيذ منحوتاتهم البارزة التي تزين 
منشآتهم المعمارية كما هو الحال في العمارة الكلدانية والأكادية والآشورية . 

ويعتبر الرافديون أولى الشعوب التي استخدمت الخزف في الفن الجداري لأغراض 
العمارة وكذلك لأغراض الفنون الصرحية وبمقاييس كبيرة كما في الشكل رقم (7). 

كماتم استخدام الطين لأغراض الكتابة والتعليم حيث كانت تبنى المدارس ومقاعد 
الدرس من الطين المقوى بالتبن والمجفف بأشعة الشمس حيث أنشأ الرافديون المدارس 
لتعليم الصغار أصول الكتابة المسمارية وهي الكتابة بواسطة الإسفين أو المسمار. 

كما استخدمت الطيئنات الثانوية لأغراض الطباعة بواسطة الأختام الإسطوانية 
(461آ.آ185143151) ولتسجيل القوانين والتشريعات وإن الكؤوس والصحون 
المكتشفة في (سوزا) والمحفوظة في متحف اللوقر والتي تعود إلى الألف الرابع قبل 
الميلاد توضح لنا الأصول الأولى للزخرفة الإغريقية التي ظهرت بعد عشرين قرن من 
الزمان» فقد حفلت بخطوط هندسية منسقة غاية فى البساطة والجمال . 

كما عثر على آنية مزخرفة بمشاهد ديئية ترجع لى عام / /٠٠٠١‏ ثلاثة آلاف قبل 
الميلاد محفوظة في متحف بغداد وعثر في أشور وسيبال وماري في سورية على جرار 
وأواني وصحون خزفية مزخرفة ببعض الرسوم الحيوانية والتزينية . 

إذ يعتبر بعضها أساس التزيين العربي الإسلامي . 

ومن أهم الأواني الفخارية ما اكتشف في مدينة (ماري) في سورية قرب دير الزور 
هو جرة إرتفاعها 44 سم وقطرها 57 سم عدا الأواني والجرار والبواتق والكؤوس». 
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لديا ماهو ميلو ن#اللوة الأحيني (اكبير الحديد) أو زا كين التحاين) أوالتقيينة 
أوالكوبالت. 
كما تم استخدام الأبيض والرمادي من أملاح النيكل والأصفر من أكسيد الفضة . 
وبعضها مغطى بمادة شبيهة بالمينا» أو منقوش بصورة غائرة أو نافرة . 
وقدتم صناعة التمائم من الطين» وهي تمثل أشكال الرجل والمرأة بأسلوب غاية 
بالبساطة والتي كان لها أثر كبير على اتجاهات النحت الحديث كمااستخدمت عمليات 
القولبة لإنتاج أكثر من نسخة واحدة وذلك بواسطة القالب ذي القطعة الواحدة . 
كما استخدم الآشوريون طلاءً زجاجياً خاصاً لنقوشهم الطينية النافرة وهو أشبه 
بالميناء ذولون أزرق لازوردي والموجود في متحف الدولة في برلين 
كما استخدم الرافديون الفخار في صناعة وسائل صرف المياه وصناعة الأقنية» نما 
يؤكد لنا إزدهار صناعة الخزف والفخار وإنعكاسها على شتى مجالات الحياة لدى 
سكان الوطن العربي القدماء . 
النتيجة : 
يعتبر الوطن العربي مهداً للصناعات الخزفية في العالم وكانت البدوءات 

الأولى لهذا الفن على أرض مصر وسورية والعراق . كما أنهتم اكتشاف الزجاج قدياً 
في فلسطين . ظ 

ولعل أطلال القمائن الممتدة على ضفاف الأنهار الكثيرة في الوطن العربي كالنيل 
والفرات ودجلة لدليل قاطع على إزدهار هذا الفن» في وطننا العربي . 

وكان خزافو الوطن العربي القدامى يستفيدون من تجارب بعضهم عن طريق 
الانتقال والتجارة فالخزف وإن كان سهل الكسر إلا أنه سهل الإنتقال» [والدليل على 
ذلك وجود نماذج للأختام الإسطوانية الرافديةبين المكتشفات الفرعونية القديمة*] وإن 
أشكال القمائن البدائية المتشابة والمنتتشرة في الحواضر العربية الحالية في كل من مصر 
والشام والعراق والمغرب العربي هي شديدة الشبه بأمثالها في حوض المتوسط مع 
اختلافات طفيفة في المقاييس ل ا ري 
إلى الأمم المجاورة . 


* ماشاهده الباحث فى المتحف المصري بالقاهرة . 


الفصل الثاني 
ْ الخزرف العربى الإسلامى 


١‏ - خصائص الخزرف العربي الإسلامي 
لابد لنا من إلقاء الضوء على تطور الخزف في بلادنا العربية وبعض البلاد الإسلامية 
لمتناوزةة عي جرى اكد وتائرين شتلق الأقالنه في سبعال النتون التطريق 
وببخاصة فن الخزف والفخارء إلا أن الأشكال بقيت مرتبطة بنفس الصيغ الفنية 
والزخارف والرموز الموروثة بعضها من الفنون المحلية القديمة» وكان الفتح الإسلامي 
بداية عهد جديد لفن الخزف في جميع الأقاليم المفتوحة في الوطن العربي والإسلامي 
حيث اتبع الخنزافون المسلمون الأساليب التقليدية التي سادت مصر وسورية والعراق 
وإيرات. 
ولكن هؤلاء الفنانين أخذوا يبتكرون أساليب جديدة في زخرفة الخزف وكانت لهم 
خلال القرن التاسع ابتكارات على جانب كبير من التنوع؛ سواء في الزخارف أم 
الألوان أم في الأساليب الصناعية وأصبحت هذه الإبتكارات من ميزات صناعة الخزف 
في العالم الإسلامي ومن المعروف أن الخزف الإسلامي تأثر إلى حد كبير بالخزف 
الصيني في تشكيل الأواني في كثير من الأحيان وفي بعض الفترات التاريخية انظر 
الشكل رقم (4) وكان من العسير في الوقت ذاته أن ننسب على وجه التحديد أسلوباً 
خاصاً أو زخرفة بعينها إلى قطر من الأقطار» نظراً لتشابه ماعثر عليه من أنواع تلك المادة 
في كثير من بلاد الإمبراطورية العربية الإسلامية . 
وأهم أنواع الخزف الذي انتشر في القرنين التاسع والعاشر : 
-١‏ الخزف ذو الزخارف المحفورة والمطلية يلون واحد. 
؟- الفخار المدهون ذو الزخارف المحزوزة . 
؟- الخنزف ذو الزخارف المرسومة . 
؛ - الفخار المرسوم تحت الطلاء 
0- الخزف ذو الزخارف للمرسومة فوق الدهان. 
5-الخزف غير المدهون. 
/ا-الخزف ذو البريق المعدني 


ات الخزرف ذو الزخارف المحفورة والمطلية بلون واحد: 


وقد انتشر في العصر العباسي ويمكن تقسيمه إلى مجموعتين : 

آ- الأولى : وتشمل جرار كبيرة مغطاة بطلاء برآق أزرق أو أخضر تشبه مثيلاتها في 
العصر الساساني وزخارفها البارزة المكونة من الأشرطة والتفريعات النباتية فهي 
مصنوعة بطريقة ة الصب بالقرطاس أو ما يسمى (المرهم الغضاري) أو كما يسميه 
الغربيون تقانات الباربوتين (111111101[17 8818011115) 

ب- المجموعة الثانية : فتتكون من أواني أكثر دقة وتشتمل على صحون صغيرة 
وأكواب وأوان أخرى من بينها زمزميات ذات حليات زخرفية بارزة مغطاة بطلاء 
أخضر براق. " 

وتتألف زخمارف ما عشر عليه من الأواني في سامراء وسوس من رسوم هندسية 
ونباتية وأوراق محورة. < 
؟-الفخار المدهون ذو الزخارف المحزوزة: 

واكتشف هذا النوع في أماكن كثيرة وبكميات كبيرة في كل من سامراء والمدائن 
وسوس والري» كما استخدمت الزخارف المحزوزة مع بقع وتعريقات باللون البني 
المصفرة أو الأخضر والأرجواني الفاتح تقليداً للأواني الصينية . 
“- الخزف ذو الزخارف المرسومة: 

لقد تطور على يد الخزافين المسلمين فن زخرفة الأواني الخزفية بموضوعات ترسم 
تحت الطلاء أو فوق طبقة معتمة منه في الحالة الأولى ترسم الموضوعات عادة فوق طبقة 
بيضاء أو فوق طبقة أخرى من لون داكن» وترجع إلى أوائل العصر الإسلامي» وترى 
أن الزخارف رسمت بألوان مختلفة من البريق المعدني فوق طبقة معتمة من دهان 
قصديري اللون» ويمكن القول أن الأساليب الصناعية لهذه الأنواع تدل على أن 
الخنزافين المسلمين وعلى الأخص في إيران والعراق ابتكروا أنواعاً من الفخار يمكن 
اعتباره أصولاً ومصادر لأنواع فاخرة من الأواني التي ظهرت فيما بعد في العصر 
السلجوقي . 

5- الفخار المرسوم تحت الطلاء : 

فقا لتر ع احرف عن يظا مطفى اللي يقلا ممق زى لازو لاتب ين : 
نيسابور ويمكن إرجاعه إلى نهاية القرن الثامن وبداية التاسع . 


0 


السلاطين بخطوط ثقيلة سوداء وأرجوانية فاتحة وبداخلها ألوان صفراء وخضراء . 
ه- الخزف ذو الزخارف المرسومة فوق الدهان: 

وهو من أنواع الخزف العباسي الجميل حيث رسمت زخارفه فوق الدهان باللونين 

وعثر عليه في كل من سامراء ) وسوس » والري», وصنع هذا النوع من الخزف مثلما 
صنعت الأواني العباسية ذات البريق المعدني من طفل أصفر نقي مغطى بطبقة من المينا 
على كتابات كوفية باللون الأزرق مع بقع حمراء كما يرى بسلطانية بمتتحف 
المتروبوليتان» كما تحتوي على أشكال أوراق نباتية انظر الشكل رقم (9) 
5-الخزف غير المدهون: 

لقد لجأ صناع الخزف العرب المسلمون إلى عمل قوالب فخارية لإنتاج كميات 
ضخمة من الفخار غير المدهون ذي الزخارف البارزة كالأباريق وغيرهاء وكان جسم 
والمقابض والقاعدة» ويبدو ماعثر عليه في سامراء من أمثلة هذا النوع . 
/ا-الخزف ذو البريق المعدني : ٠‏ 

لقدتم انتشار الخزف ذي البريق المعدني في أنحاء كثيرة من العالم الإسلامي من 
شمال الهند شرقاً حتى المحيط الأطلسي غرباً. ويعزو البعض هذا إلى كراهية الإسلام 
لاستخدام مادة الذهب (ماء الذهب) في الصناعة الخزفية والإستعاضة عنه بالبريق 

وتتم هذه العملية الكيمائية أثناء التسوية وتسمى (الإختزال) وينتج ذلك عند تعرض 
الأكاسيد لدخان الحريق المشبع بالكربون الذي يعطي الأكاسيد طبقة رقيقة من المعدن 
ذي اللون الذهبى أو أحد درجات اللون البنى أو الأحمر الزيتونى . 

وفي القرن الثالث عشر انهجري كان الخزاف العربي المسلم قد تمرس على استعمال 
البريق المعدنى فى زخرفة الأوانى الخزفية . 

وإن فكرة كراهية الإسلام لإستخدام الذهب والفضة في الذهب لا يؤيدها بعض 
'علماء الآثار» فقد عثر على عدد كبير من الأواني الذهبية والفضية التي ترجع إلى أوائل 


ب 4 عه 


العصر الإسلامي وكانت كثيرة. 

أما عن الزخارف التي وجدت على البريق المعدني في القرن الثالث عشرالهجري 
كني عا رف قاد سهورة ف ريطف كييه انارت ستاك اوقد عليه عه 
الزخارف النباتية بنقط مطموسة وتهشيرات وفروع ملتوية تملأ أرضية الإناء كله وهي ‏ 
منتظمة أحياناً وغير منتظمة أحياناً أخرى أما عن نشأة الخزف ذي البريق المعدني فقد 
اختلف فيه علماء الآثار وانقسموا في ذلك إلى ثلاث شعب . فقد قال فريق منهم أنه 
نشأ في إيران وذلك اعتماداً على شهرة إيران في صناعة الخزف قبل الإسلام وفي أوائل 
العصر الإسلامي هذا بالإضافة إلى العثور على الأفران في مدينة (سوس) و (ساوه) 
بجانبها حوامل للأواني الخزفية وعليها مادة البريق المعدني مما يؤكد صناعة البريق 
المعدني في إبران وقد أدلى هذاالرأي العلماء الفرنسيون وعلى رأسهم كويشتان 
111 . 

أما العلماء الألمان وعلى رأسهم سيرهير شفلد 1181121810 54168 فيقولون 
بنسبته إلى العراق . وخاصة مديئة (سامراء) وهي المدينة العباسية التي اشتهرت 
واحتوت من القرن الثالث عشر الميلادي كما ينسب البعض البريق المعدني إلى مدينة 
الرقة السورية مثل سار 541711 وديهاند . فقد رأى الأستاذ سار قطعاً من خحزف الرقة 
في معظم مازاره من خرائب الفرات ودجلة مما كان عامراً في عصره [كدير حافر* 
وباليس (وحلبية زنوبية) والبصيرة وفي تلال خابور] في سورية وفي تمرود وقلعة جابر 
ووادي النيل في مصر. كما يرجع بعض الباحثين اختراع البريق المعدني إلى الفسطاط 
في مصر 

ومن هنا لا يشك بأنه كان يُصّدر من مصانع الرقة الكثير من الخزف إلى الخارج 
وذلك إلى ماتوصل إليه تصدير الخزف في العصر الذهبي للخلافة العباسية في القرد 
التاسع والعاشر بعد الميلاد . 


دير حافر: قرية تقع على الطريى العام بين الرقة وحلب . 

باليس: وهي قرية مسكنة تقع عاى الطريق العام بين الرقة وحلب. 

حلية زنوييا” أطلال أثرية تقع على الضفة اليمنى للفرات تبعد ٠١‏ كم عن ذير الزور . 

قرقيسياء: وتقع عند التقاء نهر الخابور بالفرات وهي قرية (البصيرة)؛ .تبعد 5 ”كم عن دير الزور في جزيرة الفرات . 


ه1- 


النتيجة : 
ومهما يكن من أمر فإن كان البريق المعدني هو من ابتكار خزافي العراق أو 
سورية أو مصر. فهو بالأساس اختراع عربي اسلامي ومن ابتكار الخزافين العرب 
المسلمين حيث شكل هذا الاختراع تحولاً هاماً في تطور الصناعات الخزفية في العالم . 
وقد توصل تطور فن الخزف في ظل الدولة العربية الاسلامية من الانتاج الصناعي 
إلى الإنتاج الفني . حيث تفرد بعض الخزافين السوريين والمصريين والمغاربة بوضع 
تواقيعهم على مشغولاتهم الخزفية اعتداداً بجودة الصنعه وجمال الصبغة الفنية . 
لتمبيز الفن الأصيل من خلال توقيع الخزاف عليه انظر الجدول رقم ٠١(‏ ) 
جدول بأسماء الخزافين العرب المسلمين في سورية ومصر وتواقيعهم على 
م عار بحو لوو ات و07 
وكان لكل واحد مني ومن 
[اكاضين 7 


جرول .. 


يبا 


١‏ - غيبي التبريزي نسبة إلى تبريز ٠‏ 7- إبن الملك 
ب غزال /- العجيل 
؛ - غزيل 4- أبو العز 


تسن ٠‏ الأسد الاسكندري يوسف (الدمشقى 


وهناك مجموعة ثانية من الخزافين هي أقل أهمية من حيث الانتاج والجودة وجدت 
أسماؤهم على الخزف المرسوم تحت الطلاء مثل : 


؟- أولاد الفاخوري | 8- البتلى 4- بدير 

- الشيخ 8- الدروستن 6- شرف الإيواني 

5 - الفقير ٠-الخباز‏ 5 موسى 

- النقاش ١-المعلم -١‏ عمر شيخ الصنعة 
00 معدا شك ا د 


ةرحاس رسعت لط رك مكبر على لوج عي مقع 0 


بات 


-١‏ الخزف العربي الإسلامي في سورية 


مراكز صناعة الخزف في سورية : 

لقد ساهمت الطبيعة الجغرافية لبلاد الشام بنمو وازدهار الصناعات الخزفية فيها نظراً 
لوجود الطينات الثانوية والتى استخدمها الخزافون السوريون القدامى وكذلك لوجود 
نهر الفرات الذي يغير مجراه كل عام فيترك طبقات هائلة من الطين أو الطفل 

لإستخدامه في صناعة الفخار والخزف . كما أن كميات الرمال الهائلة والطبيعة 

الجيولوجية لأرض سورية ساهمت أيضاً بإيجاد بواكير الخزف العالمي وبالتوازي مع 
مصر الفرعونية . فالأشكال الفخارية المكتشفة في مدينة ماري على نهر الفرات تعطينا 
دلالة على عراقة سورية في الصناعات الخزفية» كما قام الخزافون السوريون القدامى 
بعمليات الطباعة على الطين بواسطة الأختام الإسطوانية كما استتخدموا أول مكننة 
خزفية في العالم بصناعة القوالب الفخارية في صناعة الخبز انظر الشكل )١1(‏ أي أنهم 
أول من ابتكر عملية الصب بالقرطاس 118/101[8© 1118 8011018 841 وأهم 
زاك مقا الخرك في نبور بلجل لتاب هي ملي داري على زر اللواكالري 
دير الزور. 

أما في العصور الإسلامية فأهم مراكز صناعة الخزف هي : الرقة» وفرقيسيا 
(البصيرة) حلب» دمشقء انطاكية . وقد اشتهرت هذه الحواضر بالصناعات الخزفية 
الطينية والصناعات الخزفية المخلقّة (الزجاج). وأهم هذه المراكز هي الرقة ولازالت 
بواقي أنقاض الفواخير الممتدة عاق فض حال الفراك عن عرايلن إلى البركيان 
تحتاج إلى المزيد من البحث,التنقيب للكشف على خصائص ومميزات الخزف السوري 
والإطلاع على أسرار صناعتة في العصور المختلفة والتي تدل على أهمية سورية 
كأحدى أكبر الدول المنتجة والمصنّعة للخزف في العالم القديم [ ومايدل على ذلك ما 
شاهده الباحث من خزف الرقة وخزف دمشق والمعروف بخزف (دمشق درودس) 
والموجود في المتحف الإسلامي في القاهرة ومتحف دمشق وبعض متاحف العالم] : 


للم أصحاب المجموعات من مقتنى اثار الخزف في العالم كمراتيهأنفاج من 6 ف 
الرقة : و(الرصافة). 5 6 0 0 50 
١‏ 


عد : ١‏ 5-9 742 0 ل 


خحزف الرقة والرصافة : 
لمحة تأريخية عن مدينة الرقة: 

تقع مدينة الرقة على ضفة نهر الفرات الأوسط في الجمهورية العربية السورية. وقد 
اتفق رفون أن مومس هذه الذي عو الا تندزر الملتدوكة اميه كانه بر كرا هاما 
الحععارة الوالسغية: ونالبقت ان امتبحة ملية إسسلامية بعد أن فحينها العخر 
المسلمون على يد قائدهم (جهمن) سنة 1ه 

ولما تأسست الدولة الأموية واتخذت حاضرتها دمشق في بلاد الشام راعها ماعليه 
مديئة الرقة من ا حضارة وحسن الموقع فبنوا في إحدى ضواحيها قصوراً لهم وهي (رقة 
واسطة) يمخقلفون إليها من حين إلى آخر وكان ذلك في أواخر القرن السابع وأوائل 
القرن الثامن بعد الميلاد . 

ثم جاءت الخلافة العباسية ولم تهمل شأن هذه المدينة» فأسس الخليفة المنصورسنة 


(وقد جاء في كتاب كريز ول (6101577/551.10) أن الجامع الذي أسسه الخليفة المنصور 
في هذه المدينة يعطينا مثلاً هاماً عن اختلاط الأسلوبين الهليستي النصف كلاسيكي 
0145510 - 515341) والفن الساساني الذي كان له دور واضح على الدولة العباسية . 

ثم جاء هارون الرشيد وأقام في مدينة الرقة معظم أوقاته واتخذ منها عاصمة ثانية 
للخلافة العباسية» وحذا حذوه من جاء بعده من خلافاء الدولة العباسية» فقد كان يقيم 
بها المأمون سنة 17١7ه‏ أي في القرن التاسع الميلادي ثم الخليفة المكتفي في سنة *1/417ه 
أي أواخر القرن التاسع ثم الخليفة المتقي سنة 7ه أي (القرن العاشر) . 

[ومما يتقدم يتضح لنا أن مدينة الرقة كان لها شأن سياسي هام في القرنين التاسع 
والعاشر كما نستنتج أن الرقة كانت عاصمة ثانية للخلافة العباسية] ومركزا هاما 
للصناعات الخزفية 
خصائص وسمات خزف الرقة : 

رغم اتحاد خزف الرقة مع باقي الخزف الإسلامي من حيث الأسلوب» غير أنه قد 
اختلف عنه فى أشياء أخرى جعلت تبيزه عن باقى الخزف سهلاً ميسوراء فمعظم هذا 
لكر دوهن طعراته ونه وكزله] لك وسهلة الالكجاي رار نوا رسادي سال الى 
البياض أحياناً يضرب بلونه إلى البنية» أما ألوان الطلاء فهي أيضاً من مميزات هذا 


دعوؤات 


الخزف ومن أهم ميزاته الذوق الفنيى» فقد وصل إلى الرقة بعد أن فتحها العرب تأثير 
فنى ألا وهو الفن الإسلامى . . 

لوس أن القن لأسا فى قن الخ جوره رويس سن النلؤو عر دن ول قارف 
بعثة الأستاذ (541185) بعملية التتقيب عن خزف الرقة فاهتدت في حفرياتها إلى أمثلة 
مميزة قليلة أعطت فكرة شاملة عن هذا الخزف» الأمر الذي لم يحاول من قبل . 

حا ا و ور 
بستورد من الخارج . 

ويدل على ذلك ماوجد في المواضع التي كانت مصانعاً للخزف من قطع تالفه. كما 
وجد في هذه الأماكن أيضاً قدوراً غير مطلية مليئة بأوعية مطلية صغيرة في حالة جيدة . 
وهي من أنواع مختلفة وسنتناول مختلف الأنواع التي يعرضها خحزف الرقة. 

وهي كالتالي : 
-١‏ خزف غير مطلي: 

وجد بالرقة أمثلة من الأوعية غير المطلية» وهى محفورة فى العادة ( وقد ورد فى 
كتاب الدكتور سار 54191818 ال امعجرهة الج تقيا بين نر نر وليك11 
الولايات المتحدة» تحوي عدداً كبيراً من هذا النوع ) . ْ ْ 
؟- خزف مطلي بغير رسوم : 

وإن ما يميز خزف الرقة عن الخزف الإيراني خلوه من الصور الآدمية وانصرافه إلى 
الزخرفة . أنظر الشكل رقم )١17(‏ 

وبريق هذا الخنزف عديم اللون» ومع أنه شفاف وواضح إلا أننا نجده في بعض 
الأحيان معتما تعلوه سحابة خضراء مائلة إلى الزرقة أو تركوازية#» كما كان لطبيعة 
أرض الرقة أثر كبير على هذا البريق» فإن معظم القطع المدفونة نجدها مغطاة بطبقة 
ذهبية وفضية تعكس ألوان قوس قرح وتسمى (الكمخ) نتيجة تفاعل أكاسيد الطلاء 
بأملاح تربة مديئة الرقة . 
'"- خزف ذو زخارف محزوزة: 

وهذه المجموعة من الخزف يحتوي معظمها على قدور كبيرة مرسومة عليها زخارف 
0 وحروف 0 سام عد دك نهايته مكونة نقطأ كبيرة في نهاية القدر 


حاتت 


ويعلو هذه الزخارف بريق أزرق أو أزرق مائل للخضرة كما نجد بلاطات محفوراً 
عليها حروف بارزة قوية يتتخللها فروع نباتية وليس فيها ملوناً سوى الأرضية . وذلك 
تحت الطلاء الزجاجي . وهذه البلاطات جزء من كورنيش يرجع إلى عهد نور الدين 
زنكى ولايستبعد أن يكون لهذا التلوين صلة بالجامع الذي كان لهذا السلطان في الرقة . 
ووجد في مدينة الرقة شكل نادر من الأوعية » هو قارورة على صورة شخص 
خصيصاً» وبأنه يمثل العذراء. بل أغلب الظن أن مثل هذه التماثيل تحي باعثاً شخصياً 
قدياً هو الإله (عشتار) و لكثير ما يصادفنا في الرقة تماثيل أنواع من الحيوان لم تشكل 
تشكيلاً متقناً وهي مطلية بطلاء زجاجى أزرق ويغلب على الظن أن هذه التماثيل 
ويوجد في مديئة الرقة خزف ذو زخارف محزوزة حزاً عميقاًء ومفرغة وقد 
استعمل هذا النوع من الزخرفة في الكراسي الصغيرة» التي كثيراً ما شوهدت في الرقة 
في المسارح» وفيما يشبه المنضدة القريبة من الأرض حيث توضع عليها أواني الشراب 
وكل هذه يعلوها بريق معدني أزرق . 
5 - خحزف ذو نقوش متعددة الألوان: 
متعددة الألوان ومعظم رسومها أشكال زخرفية مأخوذة من الأزهار وأوراق نباتية 
مرسوم عليها شكل حيوان خرافي» رأسه على شكل أبي الهول تحيط به فروع نباتية 
مرسوم باللون الأزرق» والأسود يعلوها بريق شفاف مائل إلى الصفرة تعكس ألوان 
قوس قزح وإلى هذه الألوان يضاف عادة اللون الأخضر . 
- خزف ذو نقفوشس سوداء 
وهذا النوع من الخزف يعتبر أحسن أنواع خزف الرقة» بل ومن روائع الخزف 
الإسلامي* وكثيراً ما نمجده في الأسواق المكتشفة وهو يشبه إلى حد ما الخزف الإيراني 
ذا الزخارف السوداء والزرقاء والتى يتعذر قييز أحدهما عن الآخرء وإن كان هناك 
فرق واضح من حيث عجينة كل منهما . فخزف الرقة هش ولونه أصفر أما الإيراني 
فصلب ٠‏ لونه أبيض ييل إلى الرمادي. 0»© 
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5- الخزف ذو البريق المعدني: 

إن مايميز خزف الرقة ذي البريق المعدني أنه على نقيض خزف سامراء فبينما نجد 
خزف سامراء فيه ظلال مختلفة نجد أن الرقة لاتعرف سوى بريق واحد هو البريق البني 
الداكن . 

وزخارف البريق المعدني في الرقة مرسومة على بريق شفاف, لونه أخضر مائل إلى 
البياض وهو يشبه خزف مدينة الري إلى حد ماء من حيث كثرة استعمال اللون الأزرق 
وعليه الرسم بالبريق المعدني» ومن الزخارف التقليدية هي الزخارف الخطية والأشكال 
الحيوانية» أما رسوم للأشخاص والأشكال الحيوانية تشبه إلى حد كبير الخزف الفاطمي 
من حيث كبر حجمها . 

ومن أهم بميزات هذا الخزف تلك القدو أو الأنارق الكبزرة البيفية الشكل ذات 
الرقبة القصيرة والزخارف العميقة الحفر وزخارفها عبارة عن فروع نباتية مرسومه 
بحرية العصر السلجوقي وعليها كتابات حروفها مستديرة . 

كما وجد فى الرقة بلاطات ذات بريق معدني وهي نادرة جداً. ويملك اللشنحف 
البريطاني بلاطتين مربعتين تحويان صورتي أسد وطاووس يعتقد أنهما من صناعة 
الرقة» وقريب منها بلاطة قائمة الزاوية عليها رسم سمكة . 

ومع أنه يمكن ارجاع خزف الرقة إلى القرن الحادي عشر إلا أن معظمه يرجع إلى 
القرن الثانى عشر والثالث عشر لاحتوائه على عناصر زخرفية تقوده إلى هذه الفترة 
وخاصة فى سورية والعراق . 

وهناك أنواع عديدة من خحزف الرقة ذي البريق المعدني ذي الزخارف المرسومة» 
وتشمل الأواني ذات البريق المعدني على زهريات وأباريق وسلاطين وطاسات مختلفة 
الأحجام . 

وكما ذكرنا أن ألوان البريق المعدنى لخزف الرقة هي البني الداكن وهو من الألوان 
النادر استعمالها فى مراكز صناعة الخزف الأخرى . 

وكان الموضوع الزخرفي يرسم على أرضية من الأشكال الحلزونية كما يرى في 
المزهرية شكل ( )١5‏ والمحفوظة في متحف المترويوليتان. كما جمعت زخارف 
الأباريق الكبيرة شكل ( )١5‏ بين البريق المعدني والبارز . 


درلاب 


مراكز صناعة الخزف فى مصر: 

إن اعد راقو القوف اف منضير في ظل الذولةالعريةالأسلاسيةه السطاط: 
والقاهرة» والإسكندرية» والفيوم» وأبوان» وأسيوط . 

وكان أهم هذه المراكز هو الفسطاط . 

الفسطاط: 

اختلف الرواة فى أصل الإسم ومعناه ويبدو أن مدينة الفسطاط كانت مركزاً تجارياً 
هاماً وإن هذه المدينة قد اتسعت وارتفعت حالها في عهد الخلفاء من بني أمية وبقيت 
مركزاً ومقراً للأمراء الذين بعثهم الأمويون إلى مصر. 

وقد أشار بن سعيد المغربي إلى كثرة الصناعة في الفسطاط وتعتبر مدينة الفسطاط 
أحد المراكز الهامة لصناعة الخزف والفخار في العصر الإسلامي وذلك ما تشهد عليه 
الحفريات التي أجريت في أراضي هذه المدينة بالإضافة إلى الأعداد الهائلة من القمائن 
التي اكتشفت في أطلال الفسطاط وكانت تستتخدم في صناعة الخزف والفخار ويبدو أن 
الفسطاط ظلت مركزاً حضارياً وصناعياً وتجارياً هاماً حتى أمر (شاور) بإخلاء الفسطاط 
وحرقها. | 
الخزف في مصر في عصر الطولونيين (القرن التاسع) 

لقد أفادتنا أطلال مدينة الفسطاط (مصر القديمة) منذ وقت طويل بنماذج لفنون 
خزف الشرق العربي» تطوي المدة بين العصر القبطي والقرن السادس عشر ويقول 
ديماند ( وبالطبع لم يكن كل ما عثر عليه من صناعة مصر إذ أن أكثره مستورد من 
العراق وسورية وتركيا وإيران) وهناك صلة قوية بين أقدم ماوصلنا من خزف من 
الفسطاط وغيرها من الأماكن المختلفة فى مصر . وبين مراحل تطور هذا الفن فى بلاد 
الشنزق الخريى فى الغراق والأقاليع الاساللامية التسرفية مكل إبراط» و ادع منا رصان 
الخزف المدهون أو المطلي وهو المصنوعة زخارفه من البريق المعدني ويري البعض أن 
جميع هذه القطع هي من صناعة مصرء وطن الستر ان أبن بي الل سين 
عثر عليه من خزف البريق المعدني بأنه مستورد من الخارج ولا جدال أن مصر صنعت 
الخزف ذا البريق المعدني بدليل ما وجد في الفسطاط من قطع كثيرة تالفة وقت 


1ت 


صناعتها . 
وهذه القطع إما برتقالية اللون أو مائلة إلى الحمرة وعليها بريق معدني مائل 
للإخضار عادة» وعليها رسوم أشخاص. 

إذنرى في الخزف المصري رسوماً هندسية مألوفة من خزف العراق وإيران . 
الخزف الفاطمي في مصر : 

استولى الفاطميون على الحكم في مصر سنة 108ه 4319م ودام حكمهم حتى 
/1 - ١م,أي‏ أكثر من قرنيين من الزمان وشيد الفاطميون مدينة رائعة وهي 
(القاهرة) ولكن أهم إنجاز للفاطميين في مصر بعث روح فن جديد وترف عظيم كما 
أنهم نجحوا في الوصول إلى طراز فني مصري إسلامي متميز . 

ولقد قطعت صناعة الخزف ذي البريق المعدني في العصر الفاطمي شوطاً كبي رأ من 
الإزدهار الأمر الذي أثار دهشة الرحالة أمثال ناصر خسرو وغيره وجعلهم يشيرون إلى 
الإزدهار بشيء من المبالغة في بعض الأحيان . 

ويرى مارتان 148121111 أن الفاطميين بلغوا درجة كبيرة من القوة جعلتهم 
يستدعون الحرفيين إلى القاهرة مرة أخرى من بغداد وسامراء لنهوض صناعة البريق 
المعدني في مصر . 

وبلغ فن الخزف في مصر درجة عالية غير عادية في عهد الفاطميين ويكننا أن نقسمه 
إلى مجموعتين : 

آ- المجموعة الأولى ذات زخارف منقوشة تحت طلاء من لون واحد. 

ب- المجموعة الثانية : ذات زخارف بالبريق المعدني . 

وقطع المجموعة الأولى ذات طلاء أخضر أو أزرق أو بني محمر. 

أرجواني وتعتبر تلك الألوان تقليداً للخزف الصيني من عهد أسرة (سنج) وتختلف 
الأواني ذات البريق المعدني في المجموعة الثانية في رقة جدارها وكانت تغطى بطلاء 
أبيض يرسم عليه بريق معدني وضاء باللون الذهبي أو اللون البني . 


ات 


أنواع الخزف السوري والمصري في العصر الفاطمي والأيوبي والمملوكي 

خزف سورية ومصر فى العصر الفاطمي القرن ٠١(‏ -؟١)‏ 

الخزف الفاطمي في سورية: 1 

صنعت سورية أنواعاً من الخنزف الفاطمي ذي البريق المعدني إذ عثر على أحسن 
أنواع القطع المعروفة منه. ولدى متحف اللوقر سلطانيئان من صنع سورية : إحداهما 
يزينها رسم أرنب بري وقد وجدت في منزل بقرية (مرة) قرب حلب . وأما الثانية فعثر 
عليها فى دمشق . وتزينها أشكال (اللوتس) وكتابات عربية ضعيفة . كما وجدت في 
الفسطاط قطع بالبريق المعدني من صناعة سورية وهي تختلف إختلافاً واضحاً عن 
مثيلاتها من الأوانى المصرية الصميمة . 

فعجينة تلك القطع سمنية اللون رمادية فاتحة بدلاً من اللون البرتقالي الذي ييز 
خزف الفسطاط . ويقول ديماند (كما امتازت المدرسة «العربية» السورية في فن الخزف 
باستخدام اللون الأزرق الفيزوزي بطلاء الأرضية . وفي متحف المتروبوليتان عدد من 
القطع يمكن نسبتها إلى سورية منها سلطانية كاملة عليها حروف تشبه ا خروف الكوفية 
وزخارف نباتية بالبريق المعدني المخضر على أرضية أرجوانية فاتحة . 

كما يوجد جزء من سلطانية عليها رسم طائر وسط زخارف نباتية بأسلوب فاطمي 
واضح . 
أنواع الخزف المصري والسوري الأيوبي ‏ المملوكي من القرن ١7‏ - 6١م‏ 

جرى الخزافون السوريون والمصريون في القرن الثاني عشر على استخدام الأشكال 
الزخرفية والأساليب الصناعية التي عرفها الفاطميون ويبدو هذا واضحاً في الأواني 
االمدهونة بطلاء من لون واحد تقليداً لنوعي (البورسلان) (السيلا دون الصيني)” . 
وكانا من الأنواع الشائعة عجرا وار حين يختفي استخدام البريق ا اما 
في مصرء بعد أن كان هو الطريقة السائدة في الزخرفة في العصر الفاطمي» فإننا نرى 
استمراره في سورية في العصرين الأيوبي والمملوكي» وتضم مجموعة (الكونتسه 
دوبيهاج) بباريس زهرية هامة من صناعة سورية عليها رسوم من بريق معدني ذهبي 
فوق أرضية زرقاء وعليها كتابة نصها «صنعها الأسد الإسكندري يوسف في دمشق» 
وتتكون زخخارف تلك القطعة من كتابات كوفية بحروف كبيرة على أرضية جميا “من 
# السيلادون: هو خزف ذو لون أخضر قات أساسه من أوكسي.. النحاس . 


ات 


التفريعات النباتية وهذه التعبيرات من ميزات الخزف الذي عثر عليه في سورية وفي 
الفسطاط من القرن الثالث عشن وتم استمرار إنتاج هذا النوع ذي البريق المعدني زمن 
المماليك في القرن الرابع عشر» ومعظم الأواني المصنوعة في بلادنا العربية والأقاليم 
الإسلامية المشرقية آنذاك هي من النوع المرسومة زخارفه تحت طلاء شفاف» واللون 
السائد هو اللون المخضرء كما استخدم أحياناً اللون الفيروزي . وعثر في مصر على 
بقايا من هذا النوع كما عثر على بقايا منه في سورية ولبنان وفي دمشق والرقة والرصافة 
وبعلبك . كما تتشابه مادة الأواني وموضوعات الزخرفة في الخزفين المصري والسوري 
حتى ليصعب التفريق بينهما (ما يدل على أن إمضاءات الصناع وما وجد من قطع 
عديدة تالفة ومعظم ماوجد في الفسطاط وغيرها هو من صناعة مصر على الرغم من 
قيام هذه الصناعة على أيدي فنانين وفدوا إلى تلك الديار من سورية والعراق وإيران 
وعملوا بمصانعها وفق الأساليب التي سادت في بلادهم آنذاك#) . 


* ديماند - الفنون الإسلامية صففحة 7١19‏ . 


روا 


-٠‏ الخزف العربى الإسلامي في العراق 


مراكز الخرزف في العراق: 

إن أهم مراكز صناعة الخزف في ظل الدولة العربية الإسلامية وبخاصة في العصر 
العناسي هن مدينة (سامراء) كما ازدهر فى عهد الدولة العباسية أيضاً العديد من مراكز 
ناه اقرف داخل وخارج الأرض ارده (في حدودها السياسية الحالية) ويمكئنا 
إدخالها في نطاق الخزف العراقي وإن كاثكفي إقاليم اسلامية لتشابه الصيغ الفنية 
والأساليب كما هو الحال في الأواني الخزفية ذات البريق المعدني . 

فقد تشابهت الأواني المزخرفة بالبريق المعدني إلى درجة كبيرة حتى أصبح من 
الصعب نسبتها إلى اقليم بعينه» وإن كانت هناك بعض الزخارف المعينة التي اشتهرت 
بها بعض الأقاليم والتي يمكن الإعتماد عليها في ترجيح نسبة بعض قطع البريق المعدني 
إلى اقليم بعينه . 

فمثلاً: الزخارف النباتية المتقئة الرسم والمتكررة الوحدات الزخرفية يرجع نسبتها إلى 
إيران» والقطع ذات الزخارف غير المتقنة وذات اللون الأرجواني ترجع نسبتها إلى 
العراق وسامراء بصفة خاصة وهي من أهم مراكز الخزف العراقي . 

١‏ - مديئة الري: 

وهي من أهم مراكز صناعة الخنزف العباسي من الناحية الفنية آنذاك وكانت مقرأ 
للخليفة المهدي وهي أزهى مدن الشرق بعد بغداد. ويقول ابن حوقل ويقول المقدسي 
آنذاك (إن عروستي الدنيا هي دمشق والري) 

١  :ناشاق‎ -1 

وهى مدينة قاشان أنشأتها الملكة زبيدة زوجة هارون الرشيد ويقول ياقوت الحموي 
(قاشان مدينة الجبل وفيها يصنع أجمل أنواع الخرف الذي يعرف بالقاشاني؟). وعندما 
استولى المغول على بغداد سنة (787ه/ 1708م) كان خزف قاشان من أهم الغنائم 
التى استولوا عليها فى قصور الخليفة والأمراء 

3 خزف مرا : 

مدينة سامراء أو (سْرَمِن رأى) كانت قرية صغيرة على ضفاف نهر دجلة وتشتهر 
بمأذنتها الملتوية وقد أنشأها الخليفة العباسي المعتصم وقد انتقل بجيشه التركي إليها إلا أن 


الات 


هذه المدينة لم تدم سوى ثلاثين عاماً ورغم قصر عمرها فقد بلغت هذه المدينة شأناً 
عظيماً إذ ازدهرت فيها حضارة عربية إسلامية وخير شاهد ماقاله سار 58181815 في كتابه 
(الخزف في الفرات) (8112]18:47 . 158:430116 0181) إذ يرفع خحزف سامراء إلى 
القمة قائلاً (إن خزف سامراء ذي البريق المعدني بلغ في القرن الثالث الهجري درجة 
كبيرة من الكمال فى الصناعة والفن) وإن وجه الخلاف بين خزف سامراء والبريق 
المعدني في الرقة هو أنه قد اشتهر خزف سامراء بطلاءت مختلفة أما خزف الرقة فكان له 
بريق معدني واحد وهو البريق البني الداكن وما يميز خخحزف سامراء أنه يحتوي على 
زخارف مرسومة بإسلوب خاص وهي ذات لون واحد أو بألوان متعددة وترجع إلى 
القرن الثالث الهجري . ومن أهم ما أنتجه خزافوا سامراء بالاطات سامراء المصنوعة 
لجامع سيدي عقبة في القيروان» وهي مربعة الشكل» على نقيض البلاطات الويرانية 
ذات الشكل المتقاطع والنجمي شكل رقم( 1 ) 

وتورد الدكتوره سعاد ماهر بكتابها الفنون الإسلامية ص /48/ رأياً مقارناً بين 
خزف الرقة وسامراء قائلة : (إن الأستاذ سار رأى قطعاً من خزف الرقة في معظم مازاره 
من خرائب الفرات ودجلة والنيل ما كان عامراً في عصره كدير حافر: وبالس 
وحلبية وفى تلال الخابور. وفى تثمرودء وقلعة جابر وبابل ووادي النيل وتعقب 
قائلةً : (ومع اقتراض أن هنا وهاهنا قد أخرجت المصانع مثل هذا الخزف فلا يشك في 
أنه كان يصدر من مصانع الرقة الكثير من الخزف إلى الخارج وليس هذا بغريب فقد 
حدث ذلك أيضاً في خزف سامراء ذي البريق المعدني فقد ظهر في مصر (البهنسا) وفي 
الفسطاط كما ظهر في فارس وفي الجزائر وفي قلعة بني حماد وفي اسبانيا وفي مدنية 
الزهراء فى قرطبة وذلك كله يدل ماوصل إليه تصدير خزف العراق في العصر الذهبي 
للخلافة العباسية فى القرن التاسع والعاشر بعد الميلاد كما يدل على أن سامراء هي أهم 
الحواضر التي اشتهرت في صناعة الخزف) . 


ا كك 


5 - المخزف العربي الإسلامي في المغرب 


مراك مشاعة الخرف في الشرب العريق ” 

وأهم مراكز صناعة الخزف هي : قرطبة» غرناطة» الزهراء» اشبيلياء بلنسية 
(برنيه) . 

قرطبة : 

لقد هاجر العديد من الخزافين من دمشق وبلاد الشام في نهاية الدولة الأموية في 
المشرق العري إلى الأندلس واشتغلوا في خدمة الدولة الأموية الجديدة وأصبحت 
الأندلس فى عصر الخليفة عبد الرحمن الناصر سنة ١/الاه‏ تنافس الخلافة العباسية في 
العزاق» إذ ممعت اورطة مق أعطلع بتكن دنا تن يك عائزها الفاخعة ومسناجدها 
العظيمة وقصورها الكبيرة التى أقيمت على نهر الوادي الكبير . 

غرناطة : 1 

وهي من أهم مراكز صناعة الخزف في الأندلس وتتميز بصناعة مايسمى ب (قدور 
الحمراء) وهى أشكال بيضوية غنية بالزخارف والخطوط ذات مقابيضص ضخمة 
كالأسعة وتعدمن الما ها اومن اقرف العرى الاسلاني ييف تزين بها لتاحق 
العالم انظر الشكل )١1(‏ 

وعندما جاءت دولة الموحدين في القرن السادس الهجري سنة 4٠‏ 5ه عام 55١١م‏ 
كانت حضارتهم أعمق وأوضح أثراً من حضارة المرابطين» ولما ضعف الموحدون 
لوي اي او ا وأخذ الباقي دولة 

نبى اللأحمر وذلك ة في القرن السابع الهجري سنة 5579ه ١177م‏ فأسسوا مملكة 
غرناطة حيث ازدهرت فيها المتضارة,الفنون بشكل لم يعهده الأندذلن من قبل حتى 
أضحت درة جبين العواصم العربية الإسلامية ومازالت آثارها وشهرتها تشهد بذلك . 

الزهراء : 

وهي من أهم مراكز صناعة الخزف المغربي» وقد بناها عبد الرحمن الناصر إلى 
الشمال الغربي من قر طبة وقد جلبت إليها الصناع والعمال المهرة من أصحاب احرف 
لا ع ع ا ل ا ا ب 
خصص ثلث خراج دولته لبناء مدينة الزهراء ولمادب الضضعف في إن لدو لة الأموية في 


0 


الأندلس استقل كل حاكم بجزء منها وقامت دويلات على رأسها ملوك الطوائف 
ويعتبر عصر الطوائف» أزهى العصور الإسلامية في الأندلس رغم أنه كان عصر 
اذل ساس ظ 

مدينة إشبيلية : ؤ 

ومن مراكز الخزف الفنية التي شاعت وزقهاض عاض لوقي لبون لانن 
قرية (فيشة) وهي من أعمال بلنسية التي ازدهرت فيها الصناعة من القرن الشامن 
الهجري حتى العاشر وكان معظم انتاجها قدور وآنية الأدوية المعروفة باسم (برنية ( 
والتي حرفها الأوربيون إلى (البارلو) ظ 

وكانت فيشة بعد أن سقطت بيد الإسبان سنة 778ه تشتغل الحساب كثير من 
البابوات والكرادلة والأسر النبيلة ة فى اسيانيا والبرتغال وإيطاليا وفي ذلك يقول 
الكاردينال (أكبسيميعيزا) عن الصناع المسلمين في الأندلس (ينقصهم إيماننا وينقصنا 
صناعتهم) ومن المراكز صناعة المخرف أيضاً : 

ومن مراكز الخزف أيضاً قرية (باترنا) من أعمال بلنسية في القرنين الثالث والرابع 
عشر حيث كانت تنتج الخزف المرسوم تحت الطلاء باللون الأخضر والبني على بطانة 
بيضاء وأما قوام زخارفها فهي الطيور والحيوانات وفي بعض الأحيان الرسوم الآدمية 
ويشبه الخزف الذي كانت ننتجة مصانع (أورقيو) في إيطاليا . 
الخزف ذو البريق المعدني: 

من المعروف أن صناعة الخزف ذي البريق المعدني انتشرت في العالم الإسلامي كله 
منذ القرن الثالث للهجرة» وإنها استمرت في الأندلس حتى بعد سقوط الدولة العربية 
الإسلامية في نهاية القرن الخامس عشر. 

فقد عثر في مدينة الزهراء وفي قصر الحمراء وفي غرناطة وفي يي إشسبيلية على قطع من 
الخزف ذي البريق المعدني تالفة في القمائن تشهد أن خزف البريق المعدني وجد في 
الأندلس على أقل تقدير في القرن الرابع الهجري العاشر الميلادي واستمر حتى القرن 
العاشر الهجري السادس عشر ميلادي . 

ويمتاز خزف القرن الرابع الهجري باحتوائه على رسوم طيور وحيوانات تشبه إلى 
حد كبير الخزف المصنوع في المشرق . حتى أن بعض علماء الآثار يعتقدون أنها مجلوبة 
من العراق ومصر . 


جا لا 


ولعل أجمل ما ينتج من الخزف ذي البريق المعدني يرجع إلى القرن الثامن والتاسع 

للهجرة» ويمتاز الخزف ذي البريق المعدني بعجينته الهشة التي تميل إلى الصفرة وفوقها 

طبقة البطانة البيضاء التي ترسم عليها الزخارف بالبريق دين وتمتاز عناصر الزخرفة 

في الخزف الأندلسي ذي البريق المعدني باحتفاظها بأسلوب الآرابسيك الذي كانت 

التحف الفنية في المشرق العربي قد خرجت من قبضته بعد أن طغى عليه الغزو المغولي 

والتأثير الصيني الذي وفد من تجارة الشرق الأقصى لذلك فإننا ند الخط الكوفي 

والسكحى يلغت دوراً أساسياً كما أن زخارف الآربيسك والعناصر الهندسية ممثلة في 

الإنتاج الخزفي . وفي كثير من الأحيان يصاحب هذه العناصر الإسلامية البحتة رسوم 

حيوانات محوّرة عن الطبيعة مرسومة بأسلوب عصر النهضة الذي ساد في أوربا في 

القرن الخامس عشر. 

النتيجة : 

من خلال ماتقدم فإن الدلالات التاريخية التي أشار إليها علماء الآثار 

والباحثون توصل إلى مايلي : 

١‏ -إن البدايات الأولى لفن وصناعة الخزف في العالم هو في مصر وبلاد الرافدين في 
الوطن العربي . 

١‏ - إن مدينة دمشق والرقة فى سورية كانت مراكز هامة لصناعة وتوريد انزف ذي 
البريق المعدني إلى العالم العربي الإسلامي والأم المجاورة . 

-'٠‏ إن الخزف ذي البريق المعدني بالخط النسخي هو من إنتاج الخزافين العرب السوريين 
في كل من دمشق والرقة في القرنيين الثاني عشر والثالث عشر . 

؛ - إن العمال والصناع من الخزافين العرب السوريين في بلاد الشام خاصة خزافي 
دمشق قد هاجروافي نهاية الحكم الأموي من المشرق إلى المغرب العربي 
(الأندلس) واشتغلوا في خدمة أمراء دولة بني أمية الجديدة ونقلوا البريق المعدني 
الوه الاتددسى وتعلد يمسيو غرات الانالس ماهوا يفي دق وصفاء: 
الخزف في كل من اسبانيا والبرتغال وإيطاليا بعد سقوط الدولة العربية فيها وخاصة 
خزف قرية (باترنا) الذي تأثر فيه خزف مصانع (أورقينو) في إيطاليا . 

- إن أهم مراكز صناع» الخنزف العربي الإسلامي في الوطن العربي هي: دمشق» 
الرقة» سامراءء الفسطاط . 


داخجع#7”# - 


الباب الثاني 
(اخامات ومواد الخزف والفخار المعاصر) 
فصل أول - ماهو الخزف الفني المعاصر 
فصل ثاني - خامات الفخار المعاصر 
فصل ثالث - خامات الخزف المعاصر 
فصل رابع - ا-الطينات الخزفية 
ب- طرق محضير الطينات الخزفية : 
١‏ - الطرق التقليدية 
؟- الطرق المعاصرة 
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ب الفصل أول 
الخزف العو المعاصر 


ماهوالخزف الفني المعاصر ؟ 
أولاً: تعريف الخزف 1518471101[15© 1.4[ : 

الخزف هوفن الصلصال فى كل أنواعه لعمل أشكال وأشياء فنية ذات استعمال 
عملي أو جمالي» وهو أخددفدوة الكلة والشراء : ويكتسب أهميته لكوته من المواد 
الآبدة (إذا لم يتعرض للكسر) . 

والخزف هو عملية كيميائية تنشأ عن تسوية الصلصال بدرجة حرارة عالية وبعد 
طليه بالألوان الخزفية ليتحول هذا الصلصال بفعل الحرارة إلى مادة أخرى تسمى الخنزف 
أو السيراميك . والفخار هو الصلصال المسوى دون طلاء» مسامي البئية قابل لرشح 
الماء» يتصق على اللسان وهو أنواع تبعاً لنوع الطينة» حيث يختلف في مسأميته وقوته 
ومن المحتمل أن الإنسان القديم بدأبطلاء غشاء رقيق لأوانيه الفخارية ليسد مسامها . 

ويعرف علام محمد علام في كتابه الخزف” قوله : 

«الخزف : هو منتجات المواد الطينية بعد تشكيلها وتسويتها) 

ثم بدأ يشّرق بين الخزف والفخار فيقول: «الخزف في اللغة يطلق على الجرار وما 
شابههاء أما الفخار فلفظ يطلق أصلاً على كل خفيف سقيف وقد استعمل للدلالة على 
المشغولات الطينية من المواد الضعيفة البنية . 

ويرجع أصل كلمة سيراميك إلى اللفظ الأغريقي (كيراموس) والمتقع للفظ يجده 
بين ألفاظ اللغة (السانسكريتيه) إحدى اللغات الهندية القديمة وفحوى اللفظ في تلك 
اللغة هو المسوى من المواد الطينية . 

وقد استقرت لحنة جمعية الخزف الأمريكية على تعريف الخزف بأنه من المواد 
الطينية اللازبة** أو التي تكتسس خاصية اللازبية #** بالمعالحة الحرارية لبعض المواد 


9 علام ه 500 علام 1 كتاب الخزف اامّسسة سجل الفرت في لآل كتات» ركم 01 صل 
##اللازب : الشديد تماسكء يقال لزب يلزب أي اشتد ولصق . قال الله تعالى في كتابه العزيز (فاستفتهم أهم 
أشد خلقاً إن خلقناهم من طين لازب) الصافات ١١‏ . 


اعد اللازبية : إحدى خواص الطين الفيزيائية قبل التسوية وبعدها. 
إ خواص الصين الفيزيائية ف يه ود 


لاا 


الأرضية غير العضوية والتي تكتسب صفات المتانة في تمام مراحل صناعتها . 
| ويشير سعيد الصدر* في كتابه (الخزف) (صفحة؟) إلى تعريف الكلمة بقوله : 
«الواقع أن كلمة خخمزف أصبحت تطلق على كل أنواع الفخار المزجج بأي نوع من 
الطلاءات» ولذا لا يمكن إطلاق هذه الكلمة على كل نوع من الفخار رالمز- جج بأي نوع 
من أنواع الطلاءات» بل أيضأ على المصنوعات التي صئعت من الطينة التي لم تسوى 
في العهد البدائي» . 
ومن علماء الآثار يذكر زكي حسن في تعريفه للكلمة في كتابه كنوز الفاطميين 
«الخزف في اللغة ما عمل من الطين سوم نار ا ا 
أما عبد العزيز مرزوق فيذكر في مؤلفه (الفن المصري الإسلامي ص (") تعريفاً 
الكرف كان : رن السحاروهؤ ا طن الذى يفكر اليه أرقن السجلة درلا 
الخزف] أو في قوالب خاصة ثم يجفف ويسوى في أفران خاصة وإذا غطي بطبقة 
زجاجية أصبح خزفا . 
دراك رون طن زو هربز انارو قوت سمو 1ن خرف زنأنها تو 
مادة من الطين شكلت بذوق فني ثم جففت وسويت في درجة حرارة مرتفعة بالقدر 
الذي يعطى الصلابة المطلوية» . 
ويورد الشيزري في كتابه (نهاية الرتبة في طلب الحسبة ص )١17/‏ أن الرحالة ناصر 
خسرو يشير إلى أن الفخار والخزف بكلمة عامة هي الفخار ويقول : ( ويصفون يعصر 
الفخار من كل نوع وهو لطيف وشفاف بحيث إذا وضعت يديك عليه من الخارج 
ظهرت من الداخل وتصنع منه الكؤوس والأقداح والأطباق وغيرها وهم يلونونها 
بحيث تشبه البقلمون . 
وهنا كين اللية قد أثا ويت التقايه ال نيناعي ل عاط ادرف ون اذ 
ينقى من الطين أحسنه ومن الوقود أنظفه وأفضله - وأن عليه أن يحرص على جعل 
الأواني معتدلة تامة الشيء حتى لا تؤثر إذا ما وضع فيها الطعام وتكون كاملة الأدهان 
(ولا يستعمل في الصبغة إلا أحسن المواد) . 
1-3 1 00-0111 ؛ من مواليد قار 
)١1981-(‏ استكمل دراسته في انكا الح عاج قات ا غروظا قو لكر ميانة فك كلية الفنم 
التطبيقية في القاهرة . 


ل ات 


[والسبب يعود إلى أن بعض الأكاسيد السامة المستخدمة فى الخزف يجب إجتنابها 
في صناعة الأواني الإستعمالية للطعام والشراب ويمكن استخدامها في الخزف الفني 
فيما يتعلق بالصمديات الخزفية كما يجب تسويتها وتغطيتها بالطلاء الزجاجي] . 
ويقول علام محمد علام في كتابه (علم الخزف ص ") : 
تقسم المنتجات الخزفية إلى قسمين رئيسين : 
١‏ - المنتجات الخزفية الطينية وهي المنتجات المصنوعة من تشكيل عجائن الطين 
وتعالج حرارياً. 
-١‏ المنتتجات الخزفية المخلّقة وهي المنتجات المصنوعة من مواد أرضية غير الطين 
وهي ٠‏ 
-١‏ الزجاج -١‏ الأسمنت 
ثانياً : ماهو الفن؟ 
تعريف الفن : '1*1ه'.آ1 
ورد في قاموس (لسان العرب لابن منظور الإفريقي أن الفنون هي الأنواع » والفن 
هو الحال» الضرب من الشىء» يقال: فنن الرجل كلامه أي اشتق منه فنأ بعد فن 
وفالة يغريس إى اسان بالعجانب» 
فنون الناس : اخلاطهم» التفنين» تخطيط الثوب بطرائق ليس من جنسه . 
الأفانين :عن الأساليت» 
زقداوروثت كلمةاقى فى الأدب الفلض. 
يقال: (أغاث طريدهم فنن الظلام) هذا قول جاهلي صور حالة التمادي 
والشمول» وفيه حديث نبوي عن شجرة (سدرة المنتهى) المتميزة بين شجر الجنة (يسير 
الراكب في ظل الفنن مائة ألف عام ولا ينتهي) فهذه المعاني التي اشتملت عليها كلمة فن 
ومشتقاتها تفيد فى العجيب من الآمور» الإمتداد» النشاط . 
وتيك لا لانن ل تاجورينة لت لكيس فل يدا كرك تنه عرد نكا نال دلو هلها 
المفى ا 00 ش ْ 
ا ا 
-١‏ من الفن مايتعلق بالفنون التعبيرية كالرسم والنحت والخزف 
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فما هو فن الخزف؟ 

فن الخزف : 

هو أحد الإتجاهات الفنية التي تعكس صلة الفنان الخزاف مما أنجزته العلوم 
الأساسية من كشوف ومخترعات على مدى العصور وإلى يومنا هذا ومدى استفادة 
الفنان الخزاف"لإبداع وإنتاج فن يتلائم مع عصره فعلم الجولوجياء وعلم الكيمياء 
اللاعضوية والكيمياء التطبيقية . والتصميم الهندسي والمكننه تتضافر جهودها مع الفنان 
لتطوبر فن الخزف ونستطيع القول : «فن الخزف : هو حلقة وصل بين الفنون التشكيلية 
والعلوم الأساسية». 

ويمكننا هنا الفصل يبين أنواع المنتجات الخزفية وإتجاهاتها تبعاً لوظائفها فيمكننا أن 
نطلق على منتجات الخزف مايلى : 

١ الخرف الفتق‎ ١ 

-١‏ الخزف الإستعمالي مثل : أدوات المطبخ والخزف الإستعمالي لأغراض 

البناء . . الخ . 

فما هو الخزف الفني؟ 
١‏ - تعريف الخزف الفني: 

يمكننا أن نطلق كلمة (خزف فني) على جميع المشغولات الخزفية من الطين المسوى 
والملون بالأكاسيد والمطلي بالتزجيج إذا كان ذا هدف جمالي صرف ويدخل في نطاق 
هذا النوع من الخزف الصمديات والتماثيل والأشكال الفنية الحرة . ويختلف أسلوب 
الخزف الفني من فنان إلى آخر حيث يجب التمييز بين الأشكال الخزفية ذات الصفة 
الجمالية التي تعتمد على صيغ زخرفية وبين النحت الخزفي (أو النحت البنائي الخزفي) 
إن صح التعبير وهنا يمكننا القول أن الخزف الفني هو نوعان : 
ا- نحت خزفي 
مكو اك ميلو كر سون اهدي كت مننية الترسيوة ١‏ بور ادقن اردق 
ينجز في مشغل الخزاف وليس في مصانع الخزف . 

ولكل من هذين النوعين سماته وخصائصه : ظ 
آ- النحت الخزفي : ١‏ 

وينفذ النحت الخزفي بطريقة البناء المباشر بالطرن دون اللجوء إلى عمليات الصناعة 


لانت 


الخزفية أو بطريقة القالب . ويتم تنفيذه بواسطة الشرائح الطينية . دون إستخدام لخامات 
ثانية لدعم البناء النحتي: وتختلف طرق التعبير بالنحت الخزفي تبعاً لأسلوب النحات 
الخزاف وكذلك لطبيعة العمل الخزفي وهناك طريقتان للنحت الخزفي : 
الطريقة الأولى : نقوم بإعداد الطيئة الخزفية بعد دعكها جيداً أو نصنع تمثالاً طينياً 
مصمطأ ثم نقوم بتفريغه بعد تقطيعه إلى أجزاء ونعيد لحامه بواسطه 
المعلق الطيني المكون من نفس تركيب الطينة المصنوع منها ثم مجففه 
تدريجياً فيسوى فيما بعد. 
الطريقة الثانية : نعد الطينة على شكل شرائح بعد ترقيقها بواسطة الرابوب على مصطبة 
من الرخام فنقوم ببناء الأشكال بشكل حر ثم نتركه ليجف ببطءء 
والجدير بالذكر يجب أن نترك العمل ليجف تدريجياأًء كما يجب أن 
يسوى ببطءء ولايمكن إنجاز أكثر من نسخة من هذا العمل وهذا 
ماينطبق أيضاً على النحت الخزفي البارز. 
ب- خزف الصمديات (خزف الأستديو): 
ونحن هنا لسنا بصدد تحديد نوع أو نموذج معين من الخزف» وإنما الهدف هو 
التفريق بين نوعين من الخزف الفني» وهو أن خزف الصمديات يمكن تكراره لأكثر من 
قطعة واحدة. أما في النحت الخزفي فلا يمكن إنتاج سوى قطعة واحدة فقط . أما خزف 
الصممديات فيدخل في إطار أشكال الأواني ذات النحت البارز وذات الألوان 
والطلاءات كما يدخل في نطاقه أشكال الصحون والإنارات الخزفية . . . . الخ 
ويمكن الفصل تماماً بين الخزف الفني والخزف الصناعي (الإستعمالي) والذي يعتمد 
أسساً مدروسة على معطيات رخامات سبق دراسة إمكانياتها من قبل وبعد التسوية في 
ان الفح لخديف لاسن راقن زلارية لطن اهيلات القاكة للخابنات 
تناسباً مع درجات الحرارة لكل منتج على حده. 
؟- الخزف الصناعي (الاستعمالي): 
ويدخل في إطار الخزف الصناعي الإستعمالي كافة المشغولات الخزفية الاستعمالية 
من صحون الطعام الخالية من الرسوم أحياناً أوالملشغولات الفنية ذات الأشكال 
التقليدية» وعوازل الكهرباء» الأتابيب الفخارية» البلاطات الفخارية والبورسلان» 
وبورسلان إكساء الجدران» وأطقم الحمامات ويمكن إنتاجها بكميات كبيرة ويدخل في 


الات 


ذلك ماينتج لصناعة أسقف المنازل المصنوع من الفخار المطلي بالطلاءات الزجاجية . 

. وا جدير بالذكر أنه في الخزف المعاصر بدأ نوع من التداخل والترابط بين الفن 
والصناعة ففي طرق انتاج هذه النماذج الخزفية لجأ الصناعيون إلى الفنانين الخزافين 
لتقديم نماذج جميلة من البلاطات الخزفية وأشكال الصحون لإضفاء بعض السمات 
الجمالية عليها لتسهيل تسويقها. حيث نجد في العديد من الأعمال الصناعية الخزفية 
لمسات فنية بديعة تدخل فيها عناصر نحتية نتلائم مع أنالدت اميم العايى ادك 
يتيح عمليات التكرار والإنتاج المتمائل. وقد 00 الجمال الصناعي و 5 
المعاهد المختصة بتعليم الخزف وهو أحد الأساسيات في عمليات تسويق المنتج الخزفي 
حيث تتهافت المصانع المنتجة على إبداع أشكال جميلة تغري المستهلك . وتلجأ إلى 
الفنانين الخزافين ليبدعوا لها تصاميم جديدة مبتكرة بهدف المنافسة التجارية 
ثالئاً المعاصرة 

لقد عرفنا الخزف والفن فما هي المعاصرة؟ 
تعريف المعاصرة '4011043:1119'آ: 

تطلق كلمة معاصر على كل مايجري أو يدور حالياً أو مايتداول بين الناس من 
و ةا رعديات جما . تنم عن العصر الذي نعيشه. . فالمعاصرة (هي آلية 
التعامل ' والسلوكية ا حالية تُظهر من خلال الأشكال البصرية والسمعية التي يبدعها 
الانسان) 

ويختلف مفهوم المعاصرة من زمن لآخر فما كان معاصراً قبل خمسين عام أو مائة 
عام أصبح الآن قدياٌء ويمكننا أن ندخل في إطار المعاصرة كل ماهو جديد أو مبتكر أو 
مطور لمفاهيم قديمة وينطبق هذا المفهوم على الفئون والآداب وبخاصة الفنون التشكيلية 
ومنها فن الخزف . 

وعلى سبيل المثال: لقد لجأ عدد من الخزافين القدامى إلى انتاج الأشكال الخزفية 
معتمدين مبدأ التناظر في الصيغ الخزفية مستخدمين التكوينات المتناظرة “وقد تحرر عدد 
من الخزافين المعاصرين مؤخراً من الشكل المتناظر وأخذوا ينتجون أشكالاً خرّفية حرة 
غير متناظرة وبأساليب تعكسر رؤية العصر متحررين من التقاليد القديمة . 1 

والمعاصرة تعبر تماماًعم' يجري الآن إو ما يصنع حالياً. أو ما يبدعه الفنانون 
للمستقبل ويكننا إدراج المعاصرة ضمن مفهومين إثنين هما أساس للإبداع والتقدم 
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وعناء ات الليوانة ؟- فن المستقبل 
-١‏ الحداثة 

وهي المعيار الأكثر تحولاً في الزمان والمكان إذ يجب عدم الخلط بين الحداثة والموضة 
(2402158 شآ) فالحداثة تختلف عن الموضة أو الصرعة (كما يسميها العامة) بالموضه هي 
اتجاه ذ في الفن أشبه بفقاعة الصابون تظهر قوية لامعة ولمدة قصيرة ةما تلبث أن تختفي 
وقكيب لزن كبو رع وقد نعود بعل ملة بعيلة. فالموضة هي مايدرج من سلوك بين 
الناس لمدة قصيرة وبهدف الإبتعاد عن التكرار والملل أو لتقليد الآخرين) 

والحداثة هى الخط البيانى لتطور العقل البشري . فلو أخذنا تطور أشكال الأعمال 
الفنية والتطبيقنية العلمية كشكل السيارة أو الساعة لوجدنا كم تطورت هاتان الآلتان 
شكلاً ومضموناً ونقيس على ذلك تطور الأشكال التي أبدعها العقل البشري وهذا 
ماينطبق تماماً على الأشكال الخزفية القديمة والمعاصرة. فأشكال التكوين في اللوحات 
والمنحوتات الفنية الحديثة انعكست على الأشكال والآلوان الخزفية. كما أثر التطور 
المعماري والشورة المعمارية على أشكال وهيئات وتصاميم الخزف الذي يدخل في 
اللوحات التزينية وفي ملاعب الأطفال وأحياء الواجهات في العمارات الحديثة ودخل 
الخزف في كثير من الصناعات العلمية الفضائية. وفي تصنيع البدائل في عمليات 
التعويض الصناعي البيولوجي في الطب البشري وهو (غلم البيوسيراميك) وفي طب 
الأسنان. وعلم الغضاريات في الصيدلة. . . الخ . 

وأصبح علم الخزف من فنون المستقبل لاله من وظائف في تصنيع جم الكقين مد 
سي ل اد سر 
الحديد. وآخر ماتوصل إليه العلماء. هو صناعة (الجحديد الخزفي) وهو ذو مواصفات 
خاصة تختلف عن الحديد الطبيعي وسيأخذ الخزف مكاناً هاماً بديلا لكثير من المواد التي 
حلت محله في بداية القرن الحالي والتي ساهمت بتلويث البيئة مثل البلاستيك 
ومشتقاته 
١‏ - فن المستقبل : عانادظ ع0 إترو'رآ 

إن بعض الأشكال الفنئية ومئها (الأشكال الخزفية) قد تنبئ عن موهبة فذة !: نان ما! 
أو أنها تفتح أفقاً أمام الفنانين ع اع أشكال مبتكرة أو أن تقودنا إلى التفكير بُشيء 
: جديدء إن كل هذه العبارات يمكن أن ن تقودنا إلى فن مستقبلي مبشر . ولدى كل أمة من 


م 


الأم فنها المستقبلي والكامن في فنها المعاصر والذي من خلاله تستشرف مستقيلها 
ويعود إلى المجتمع والآأمة تشجيع و تحريض المبدعين فيها ومنحهم الفرص المناسبة 
وتقييض أسباب النجاح لهم من خلال البحث الجاد والمستمر. وخلق المناخات الملائمة 
للمبدعين والباحثين . 


م 


تالفضل تانق 


الأوانى الفخارية 
إن معظم الأواني الفخارية وإلى يومنا هذا تتألف من الطين المزجج» وهذه ليست 
قاعدة فهناك الكثير من الأشكال الفخارية غير المزججة . وعند تصنيقنا للفخار فإننا 
لانتأخذ الزجاج بعين الإعتبار فهو عامل عرضي واصطناعي فإننا نأخذ بالأعتبار 
الخصائص التالية : 
-١‏ نوع الطين 
؟- بنية الطين 
-7٠‏ درجة تعرضه للحرارة 
وجميع الأشكال الفخا: ا د 
أصول ثلاثة : 
-١‏ الأواني الفخارية الترابية 
؟١-‏ الأواني الخزفية الحجرية (الزلط) 
*- المخزف الصينى أو (البورسلان) 
1- الأواني الفخارية الترابية : 
تتميز بالليونة ولها قابلية تخديش عالية بالسكين» كما أنها تتميز بالعتمة 
(اللاشفافية) وبوجود : مسامات أو حبيبات . اا وى ارت زر الوح ا 
منها على اللسان فهو يلتصق بها. ويرجع للخزف الترابي جميع ما أنتج من خرف ومنذ 
القرن السابع عشر وفي الخزف الأوروبي» والخزف المصريء والخزف الفارسي» 
والشرق الأقصى لوقا والرومان والبلاد العربية وبعض الخزف الصيني 
- الأواني الخزفية الحجرية (الزلط) [ 
< وتتميز بالصلابة- أي لايمكن خدشها بالسكين» وهي لاترشح الماء؛ كما أنها 
متجانسة التكوين وزجاحية التركيب . والخزف الحجري أثقل من الفخار الترابي ويميل 
إلى الزرقة والإخضرار في اللون. ويستخدم غالب هذا النوع للأغراض الصناعية 
كالعوازل الكهربائية مثلاً . 


لاخ" 


ويقسم الخزف الحجري إلى نوعين : 
6 الخزف الحجري المملح المزجج : 
ويتواجد هذا النوع عادة في أراضي الراين ومعظم شمال أوويا . 
؟) الخزف الحجري الفلسباري: 
يستمخدم في الأفران والمختبرات والمعدات الكهربائية . 

- الخزف الصيني (البورسلان): 

وقد أبدع الصينيون في القرن الثالث عشر. كما أبدع العرب المسلمون أجمل أنواع 
الأواني الخزفية البورسلانية التي كان لها أكبر الأثر على الخزافين في العصور الحديثة ؛ 
ظ فما هي خخامات الخزف الصيني وخواصه؟ 
١-خامات‏ الخزف المعاصر (الخزف الصيني) 

إن أواني الخزف الصيني تتميز بالصلابة وبالتركيب الزجاجي ولاترشح الماء. كما 
أنها (شفافية) أي نصف شفافة تسمح بمرور الضوء من خخلالها . وتمتاز بالثقل وباللون 
الماتل إلى الزرقة والإخضرار. 

ومن الجدير بالذكر أن بعض أنواع الخزف الحجري يميل إلى الشفافية. وإن بعض 
الخبراء يميل إلى تقسيم الخزف الصيني إلى نوعين : 

)١‏ النوع الصلب 

؟) النوع اللين 

إلا أننا يجب أن نعترف بأن صفات بعضها تتداخل في معظم الأحيان» وأن بعض 
الأواني الفخارية الحديثة تبدو كالبورسلان ولذا فإنها تدعى ب(الخزف الترابي 
الزجاجي) أو (شبه البورسلان). «وإذا لم تتمتع هذه الأشكال بخاصية الشفافية فإنها 
لاتعتبر من البورسلان مهما كانت خفيفة وناصعة وجميلة» 
إختبار خاصية الشفافية للخزف الصيني 

يمكن لكل واحد منا إختبار هذه الصفة بنفسه بهذه الطريقة التقليدية البسيطة فما 
عليه إلا أن يرفع الشكل ويعرضه للنور فإذا رأى خيال أصابعه من خلالها فإنها تعتبر 
(نصف شفافة) وهذه الصفة (الشفافية) وهذه الخاصية لاتعتمد عل السماكة وإما 
تعتمد على أنواع معينة من الطين والكاءولين ودرجات الحرارة المحدودة. ' 
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الخلاصة: 
إن ماذكرناه من إختلاف وتباين يعود إلى استعمال أنواع مختلفة من 

الطينات ومواد أخرى تختلف عن بعضها إختلافاً كبيراً في خواصها . كما أن الحرارة 
تلعب دوراً مهما فى خلق هذه الإختلافات وتحديدها . 

وصناعة الخرّف . بعد كل هذا يمكنا أن نقول فى النتيجة هى : 

(صناعة معدنية غير عضوية»بالرغم من استعمال رماد النباتات في التزجيج احيانا 
ورماد عظام الحيوانات وتعليل ذلك يعود إلى عملية التسوية التي لاتبقي ولا تذر غير 
المواد المعدنية حيث أن الحرارة العالية تزيل كافة المواد العضوية .؟ . 
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ايا 


فصل ثالث 


هناك خصائص للخامات التي تدخل في الخزف المعاصر وهي : 
الرمل : أو الكوارتز 0174115 

وهو عبارة عن (ثاني أكسيدالسيليسيوم) وله عدة أنواع في الطبيعة“ويختلف نوعه 
بإختلاف نقاوته . 

حيث تستخدم الأنواع النقية في الصناعات الزجاجية والخزفية وتستخدم الأنواع 
الغير نقية» في الخرسانة وصناعة الطوب الجيري الرملي وبعض الصناعات الأخرى. 
إذ تؤدي زيادة الرمل إلى الخزف زيادة نقاوته ومتنانته الخرارية كما يساعد على الحفاف . 

والرمل الفضي يفيد الفنان في نواح شتى بحيث يمكن الحصول منه على نوع من 
الطير' وار يترا مل لدن ا لدقايله عيزه لتعكيل بالدولاب. 

و(السيليكا) إذا ما أضيفت إلى أي نوع من الطين يكتسب درجة من اللاانصهارية 
عالية ولكن ليس هذا بذي أهمية بالنسبة للخزف الحجري إذ أن الدرجة الحرارية العالية 
هى التى تتعامل معه . 

. أما الرمال الملونة (قليلة التقاوة) يحبذ استعمالها في الفخار نظراً لتمتعها بقابلية 

اكتساب ألوان جذابة ومختلفة لوجود كمية من الحديد فيها لا بأس بها . 

أما (رمل البحر) فيمكن استخدامه بعد غسله بشكل جيد (تصويله) ثم اختباره 
وكذلك (الرمل المطحون) أيضاً يتمتع بدرجة عالية من النقاوة ويستعمل من قبل الكثير 

د اران د نالب اخر نا ولاح مقرب الي 
الصوان : 

وهو نوع من السليكات النقية أصله من حصى السواحل البحرية وهذا لا يعني أن 
كل حصى بحرية هي من الصوان,لونه يميل عادة إلى الزرقة وله مقطع رصاصي صقيل » 
وعد تان العينات الصالخة من الصوان تغسل ولس أي (التسخ الل رع سر اده 
متوسطه لاستخراج الماء الكيميائي (ثاني أوكسيد الكربون)) ثم تسخن وتخلط مع الماء 
حتى تكتسب القرام المرغوب فيه . 


خواص الصوان: 
ومن الجدير بالذكر أن حجر الصوان يفتقر إلى الطواعية واللدانة» كذلك يضفي 
اللون الأبيض على الطين المخلوط معه» ويكسبه قابلية تحمل درجات الحرارة العالية 
كما يزيد من الكثافة» ولما كان الصوان ذا درجة تمدد قليلة» لذا يضاف إلى الطين لزيادة 
صلابته ومنع التفتيت» ولهذا يستعمل في تصنيع الأنابييب الفخارية» حيث تزيد نسبة 
العيوات مهال 06 خينين وسوهون نامانة ف :وزن الآضوبة الواحدة إلا أنه 
بالإضافة إلى ذلك فإن صفتي الصلابة وقلة التمدد الحراري تؤدي بالأجسام الفخارية 
التي تحتوي على كمية كبيرة من الصوان إلى التشقق والإنكسار بسهولة . 
الفلهيا :: 
وهو خامة معدنية شائعة تتكون من خليط من سيليكا الكالسيوم + الألمنيوم + 
البوتاسيوم + الصوديوم +الباريوم . 
لونه أبيض أو رمادي أو وردي وهو أكشر مكونات صخور الغرانيت ويوجد 
مختلطاً ببعض المعدنيات مثل الكوارتز . 
ويفيد الفلسبار» في الأجسام الفخارية كمذيب للكوارتز والكاولين في الطينات 
عند التسوية . 
كما تزداد شفافية المنتجات الخزفية بزيادة كمية الفلسبار كما يستخدم الفلسبار في 
الطلاءات الزجاجية والزجاج والينا. 
الفلسبار وحجر الكورنيش: 
ويسويان مع طين الخزف في درجات حرارة عالية للحصول على (البورسلين 
الشفافي) أي (نصف الشفاف) كما يستخدم لزيادة التماسك والتكتل والإلتحام وتقوية 
القوى الذرية ببعضها 
وللفلسبار ثلاثة أنواع هي : 
-١‏ الفلسبار الصودى 
؟- الفلسبار البوتاسي 
*- الفلسبار الكلسى 
وأفقيلها القلسار البرتاس ف العتروق أنناالكلني قو مر شوك لود عاة: 
وصيغته الكيميائية تفسر لنا أنه ..حتوي على أكسيد الآلمينوم» والسيليس . 


دمحما 


وهو مادة مساعدة على الإنصهار أو د بعبارة أصح مادة (صهاره) لاحتوائه على 
أكسيد قلوي. والواقع إن الفلسبار ر يبدا بالانصهار بد رجة حرارة مودو نأن 
يتعرض لأي تقلص وذلك لعدم احتواء ور باضه ارق 
مسحوق الطين المسوئ (الكروغ) 

ويمكن أن يكون من أي نوع من الطينات المسواة غير أنه يتصف بعدم قابليته 
للإنصهارء وقد يكون على شكل حبيبات دقيقة ناعمة أو خشنة» غير أنه بصورة عامة 
يجب أن يكون في حالة لا تمكنه البقاء في المنخل الشبكي» ومع ذلك يمكن استعمال 
الحبيبات الخشنة بسهولة فيما إذا كان الطين قد سوى جيداً و ببطء . ويستعمل هذا 
المسحوق لتصنيع الآنابيب الفخارية والأعمال العمرانية الفنية حيث يعطي الطين 
المستخدم لمثل هذه الأغراض نسيجاً خشناً» كما يقوم بتخفيض درجات التقلص» 
حيث أن الرفوف والمساند الفخارية يمكن استتخدامها إذا كانت غير مطلية بطبقة من 
الزجاج حيث يمكن استعمالها قبل تسويتها وسحنها إذا كانت الحاجة قليلة إلى كمية من 
مسحوق الطين المسوى (الكروغ) 

وذلك بسحقه وطحنه جافاً ومن ثم تصضيته بالمدخل ومن ثم تسويته في التنور 
الفخاري أو قمين الخزف بدرجة حرارية عالية وذلك للغرض المقصود . 
طين الكرة : 

وهو تعبير يستخدم للدالة على كتل أو كرات من الطين كما يدل إسم طينه الكرة 
على طينة لدنه وتستعمل طينة الكرة كمادة رابطة فى المتدجات الفخارية والمنتتجات 
الشكن زا لقل) راطو راكنا اسسيفةانهااض قدانف لخرقلة نيو مك رو اانه 
شل لوا انق د ال 0" 
العظام الحيوانية المكلسنة : 

وهي طريقة تجهيز الخزف الإنكليزي ب (فوسفات الكالسيوم) حيث يقوم بعمل 
الصهر» وبذلك يكون العمل الخزفي كثيفاً وشفافاً ولا يمكن أن يتم ذلك دون إضافة 

حير الكور يدن أو لمان 
الطين المطواع 

وهو طين يتا ا خف أن رجة الليونة عالية جدأً بنسية 5 - 8 / 
منه لأي مادة طيئية ذات درجة واطئة سوف تبعل منه مادة لينة يمكن تشكيلها حسب 
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الرغنة ذون أيه تغيرات: 
رمل كيمالن: ظ 

ويتصف بدرجة لا انصهارية أقل ما يتصف بها الكوارتز» خفيف الوزن ويتم 
النتعماله الرقسى فى لي القنساتة الكينربائقة قن لداعل كمامكن أنايكرن غاولا 
فثالياً: 
الالمين: 

وهو أساس في تركيب عدد عظيم من السليكات الطبيعية كالفتسبار والمايكا 
والغرانيت» وخصوصاً الغفار العادي والذي يعرف أنقى أنواعه ب (الغضار الابيض) 
أو مايسمى ب(الكاؤولين) أو تراب المالقى السيراميك . 
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فصل رابع 


نحضير الطينات الخزفية 
ارق الدبو -الطرق العامة 


أولاً- تحضير الطين بالطرق التقليدية 
يمر تحضير الطينة الخزفية بثلاث مراحل رئيسة : 
١‏ - تخمير الطين 
7 - تصفية الطين المخمر 
- ترسيب العجينة الطينية المصفاة . 
١‏ - تخمير الطين : 
إذا أردنا أن نحضر الطين بأنفسنا لنشكل غماذجنا الفخارية فإنه لابد أن نتركه معرضاً 
للجو ليتخمر لمدة عام واحد على الأقل حيث تعمل فيه الريح والشمس والمطر عملية 
التحلل والتفسخ ؛ ومن ثم ليطحن على شكل حبيبات أو مواد أكثر لدانه فيما كان عليه 
قبل التخمير وحتى يتصفح أي أنه يكون على هيئة صفائح» فإنه لابد من فصل 
الصفائح بأسرع ما يمكن وذلك لكي يتمكن الماء من النفوذ في داخلها ومن ثم التحريك 
في الإتجاهات المختلفة فوق بعضهاء ويجب أن ننظف الطين من الجذور النباتية العالقة 
فيه؛ وبعد ذلك يجب أن يكون الطين محتوياً على كمية من (كبريتات الحديدوز) 
والذي بمنع الدموذج من الانفجار أثناء عملية التسوية وحتى فيما بعد ذلك حيث يترك 
الإنفجار ثقوباً بشعة على سطح المشغولة . 
؟ - تصفية الطين : 
بعد التخمير نقوم بنخل الطين وبعد عملية النخل يجب أن يترك الطين ليستقر» 
ومن ثم ليتتخلص من الماء بطريقة ما. 
ثم يجف الطين إلى حالة من اللدانة الجيدة» ثم يستخدم للتصفية وعاء آخر وعدد 
من المناخل السلكية ذات التعومة المتدرجة والمصنوعة من أسلاك (الصفر) وهو 
(النحاس) منعاً الصدأ أو التأكل حيث تتم عملية التصفية في الوعاء من خلال أكبر 
المناخل ثقوباً حيت نلاحظ تبقي بعض الشوائب في المنخل بعد التصفية الأولى ومن ثم 
نقوم بتصفيته في منخل بفتحات أصغر لنعود بوضعه في الوعاء بعد غسله وفي المرحلة 


ا - 


الثالثة نقوم بتصفيته بمنخل دف دقيق جداً عيونه أدق من المنخل السابق وذلك لضمان 
نقاء الطينة وتعويتها . 
7- ترسيب العجينة الطينيةالمصفاة : 

بعد الإنتهاء من عمليات التصفية يترك الطين في وعائه ليستقر ويرقد استعداداً 
اميل كاي لمعنه لطكية أب لر ديك بردي التلئلة ويعان دان يطعا لانن 
وللتتخلص من الماء الطافي على السطح نقوم بسحبه بواسطة أنبوب تفرغه من الهواء» 
ثم ترك الطين ينز من جديد الماء من على ظهره» ونقوم بسحبه مرة ثانية وبنفس 
الطريقة وتتكرر هذه العملية فتقل نسبة الماء حتى يظهر سطح الطينة السائلة . 


وهناك طريقة ثانية للحصول على العجينة بسكبها على طبقتين من اخيش 
مفروشتين في مكان رطب ظليل وذلك على أرض اسمتتية أو على بلاطة أو على لوح 
من الحبصين ليمتص الحبصين ما ترشحه الطينة من خلال الخيش مع بقية ألماء الموجود في 
الطبنة لتكون بعدها الطينة قد وصلت إلى درجة من التماسك المناسب ومن ثم تعمل 
على شكل قوالب يكن أن نحفظها ضمن قطعة من القماش المبلل والمغطى بشكل 
محكم بواسطة جيب من النايلون» أو بوضعه ضمن صندوق خشبي مبطن بصفائح من 
الزنك» حيث يغطى الصندوق بقطعة من الخيش أو القماش المبلل وذلك لتحتفظ الطينة 
برطوبتها وليونتها. 
ملاحظة : 

كلما زاد بقاء الطينة ؛ فى الماء وكلما زادت مدة تخميرها زادت صلاحيتها 

للعمل؛ وفي حال حفظ أكثر من نوع من الطينات يجب أن يحفظ كل نوع بمفرده؛ أو 
نعمل فاصل بين كل نوع في حال وضعها في صندوق واحد . 
ثانياً- الطرق الحديثة في تحضير الطينات(الممكننة) : 


التجهيزات الحديثة لتحضير الطينات : 

يتم جلب الخامات الأولية لتحضير الو قات اتلك وعكقا أن تعدبا عاق 
الوصفات التي تختلف بخصائصها ئصها ..كيميائية والفيزيائية والميكانيكية . ولقد أدى تطور 
الص ناعات الخزفية في العاا لم إلى استخدام العديد من الآلات ؛ لتحضيرها» وير تحضير 
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الطين يمراحل عديدة وبوساطة أجهزة وآللات متعددة مثل : 
-١‏ مكسرة الخامات والمواد الطينية: 
وهي آلة مجهزة بمطارق تقوم بتكسير الخامات الأولية للطينات لنحصل يه 
يتناسب مع مانرغب» حيث يترك هذا الخليط في فى العراء لمدة طويلة من الزمن , 


- مطحنة الطينات : 

وهي مطحنة شبيهة بمطحنة الدقيق وتستخام لتحويل الوصفة الطينية خشنة القوام 
إلى بودرة ناعمة حيث تكون الطين جاهزاً لعمليات الخلط الآلي . بوساطة الخزان 
المشطي . ثم يصب الماء لتشكيل (معلق طيني) 

"'- الخزان المشطي : 

وهو خزان مجهز بخلاط يدور ببطء تكون مهمته مزج المعلق الطيني وطرد فقاعات 
الهواء الموجودة فيه حيث تطفوا على السطح وبعد طحن الخليط وتحريكه في الخزان 
المشطي نقوم بضخه بواسطة محرك كهربائي إلى ما يسمى بالمرشحات الضاغطة (انظر 
الشكل. )١8‏ 

5- المرشحات الضاغطة : 

وهي آلة مكونة من 5 قطع قماشية مبطنة بقطع من ال 21/8 المسامي بحيث يخرج منه 
الماء دون جزئيات المعلق الطينى فنحصل بواسطته على أقراص تحتوي نسبة منخفضة من 
الفقاعات الهوائية والرطوبة (انظر الشكل )١4‏ 

5- المطحئة الفراغية (القاكوم) : 

وهي عبارة عن آلة طحن العجينة ناعماً في غرفة مغلقة فيجري تفريغ الهواء فيها 
فتنخفض نسبة الرطوبة فيها لتخرج بعدها من الآلة عبر (لولب أرخميدس) على شكل 
اسطوانات ذات أقطار من ١1 - ٠١‏ سم وذلك تبعاً الحجم وقوة القاكوم وفي هذه الحالة 

تم تقطيع الاسطوانات الطينية على هيئة أشكال تبعا للمشغولات الرغوب تتفيذها 

وتكون بذلك محضرة تماماً للبدء في عمليات للتصميم اخزفي (انظر الشكل )٠١‏ 
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تركيب العجائن الطينية 
. ويمكئنا تركيب العجائن الطينية بطريقتين : 
-١‏ بطريقة (خلط اللمسحوق الجاف) من كل نوع طينة بواسطة الوزن ومن ثم 
بواسطة خلاط يدور آلياً مجهز لهذه الغاية اعتماداً على الوزن 
؟- بطريقة (خلط العجينة الطينية السائلة) اعتماداً على الحجم حيث يترك المحلول 
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بعد خلطه لمدة 5 ” ساعة إذ يتم تقليه باليد أو يتم خحفقه بواسطة خفاقة يدوية او 


آلية . 
ويستفاد في عملية تركيب العجائن من إضافة بعض الطينات إلى بعضها لتغيير 
صفاتها أو لإعطائها صفات تتطلبها الصنعة. 
ويقوم الخزاف بجدولة التراكيب وإخضاعها للتجارب المخبرية مراعياً النسب من 
خلال جدولييين فيه مايلي : 
-١‏ رقم السو كانه 
-١‏ خخلائطها 
"- لونها بعد الجفاف 
5 - لونها بعد التسوية 
ه- درجة إنكماشها بعد الجفاف 
5- درجة إنكماشها بعد التسوية 
ويكون هذا الجدول مرجعاً للخزاف في حال الضرورة للحصول على تراكيب 
جديدة لعجينة طينية جديدة . 
وعكم غراظ طناك مفعود: (اتعضو ل عق فتهائة بالوان تعهيزاء أو هشر اعاى 
بيضاء أو رمادية . .الخ 
تحضير الوصفات الطينية 
إن المصدر الطبيعي للطينات في الطبيعة نشأ من تحلل الصخور إلى فتات دقيقة 
حملتها لماه ل انارت واسة ف امير لدان ولا توجد فى الطبيعة طينات 
قا نية انر هات إلا ف جنا لالت نادرة رهد قطي عن الطنا كا الا علا ياي ما قلق 
محدودة في العالم : 
ويمكن للخزاف أن يقوم بتركيب وصفاته الطينية بإخمضاعها للاختبار إما أن يأخذها 
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مباشرة من الطبيعة؛» أو عن طريق خلط أنواع من الطينات مع بعضها البعض» 
وإخضاعها لعمليات التحليل المخبري لاختبار لازبيتها وقوتها الميكانيكية وخواصها 
الكيميائية إن اقتضت الضرورة ومثال لوصفات الطين : 

-١‏ الطين الأحمر: 

يمكننا استخدامه لوحده في صنع النماذج المجوفة» ومختلف النماذج المصنعة 
يدوي وكذلك بخلطه مع الصوان أو الرمل يمكن استخدامه في الأشكال المجوفة 
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والمدولبة. 
؟- الطين الأبيض المخلوط بالأحمر: 

ويمكن خلط الطين الأحمر بالأبيض مع إضافة الطين المسوى والمطحون (الكروغ) 
أو الرمل حيث يمكن استخدامه في النماذج المدولبة» وتحت طلاء من القصدير. وهناك 
وصفة للطين الأبيض مع قليل من الأحمر. 

أو الطين الأبيض + الصوان 

أو الطين الأبيض + الكوارتز 

حيث يمكن استخدامه لمختلف المشغولات وذلك حسب المخلوط في الوصفة 
الطينية . ْ 
- الطين الأبيض : 
ويمكن استعماله في صناعة النماذج المدولبة ولأعمال النماذج الصغيرة إذا كان من 


النوع اليد 
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الطرق الحديثة المستخدمة فى تحضير الوصفات الطينية الخزفية : 


يعتبر تحضير الطينة الخزفية أول خطوة هامة في سبيل انتاج قطعة خزفية قيمة وإن 
مراعاة تحضير الطينة بمراحلها بكل دقة وإتقان. شكل رقم« )١١‏ ص برع 

من الضروري جداً القيام بقياس العناصر حتى تتحقق في المادة الخواص المطلوبة في 
حين أن الدقة المبالغ بها والزائدة عن الحاجة تعتبر مضيعة للوقت 
أ- الموازين : 

إن الخزاف يحتاج في هذه الحالة إلى موازين دقيقة ومعقولة وليست بالغة في دقتها 
فالكميات أو الدفع من العجينة يناسبها استخدام ميزان قبان أو ميزان ذي عاتق ثنائي أو 
ثلاثى . 

أما بالنسبة للخامات فيمكن الحصول على موازين قدرتها ٠٠١‏ غرام وتكون 
حساسة لحزء عشري من الغرام. وليس فيها صنجج» بحيث يكون وضعها في غير 
محلها ويمكن بسهولة وزن كميات صغيرة من العناصر لإضافتها معاً لإعداد قطعة كبيرة 
من العجينة الطينية هذا فيما يخص الأوزان القليلة 

أما بالنسبة للأوزان الكبرى فيمكن استخدام ميزان ذي منصة (طبلية) صغيرة قدرته 
6 كليو غرام (4/, رطلاً انكليزياً) وحساسيته ٠‏ غرام ١(‏ - أوقية) 
اس النظام المتري : 

يلاحظ أننا نستخدم (الجرامات والكيلو غرامات) فى وصف الموازين وهذا هو 
النظام المترى) فى القياس وينصح بإجراء كافه القياسات بهذه الوحدات ويعبر عن 
معظم صيغ العجائن الطيتية بالغرامات. . 
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ومن الواضح أنه يوجد )٠٠٠١(‏ ألف غغرام في الكيلو غرام الواحد وأنه يمكن 
تقسيم الغرام إلى عشر وحدات أصغر إذا كان ذلك ضرورياً فمثلاً يقال : 

إن عجينة الطينة التى وزنها ١, ٠*7”‏ كيلو غرام تزن ٠١177‏ غراماً وهو نفس المقدار 
ولا شك أن تداول الكميات في النظام ا مدري هو أفضل وأبسط من تداوله في النظام 
الإتعليزي 
ح- وزن العناصر الحافة: 

إن الوزن الدقيق للعناصر الجحافة هام جداً وذلك إما إذا ما أردنا الحصول من الطينة 
على الخواص المرجوة. ويجب وضع حوض أو إناء مشابه فوق الميزان لإجراء وزن 
المواد فيه . 

والخطورة الأولى هي تعيين وزن الإناء ورصده حتى يمكن الرجوع إليه مرات 
أخرى ومن المعتاد أن يكون وز زن الوعاء مسجل عليه لنفرض أن وزن الإناء هو 7/4 غرام 
وأننا نحتاج إلى 77"غ من الطينة للوصفة الطينية التي تحضرها 

تعدل الأوزان على الميزان إلى 54 + 7١7‏ - 454 ؟غرام وتضاف الطينة إلى الوعاء 
في الجانب الآخر من الميزان حتى يستقر مؤشر التدريج في المنتتصف ويحسن أن تقرأ 
أوزان الميزان قبل الوزن ومراجعتها بهدوء وتسجل فمن المستحيل بالطبع أن نصلح 
الأخطاء بعد أن ننتهي من صنع العجيئة . 
د- تحديد مقدار الماء اللازم : 

ويمكن تحديد مقدار الماء اللازم للمادة بالحجم وبالوزن أي في إناء مدرج وإما على 
الميزان. ونلاحظ أن وحدة وزنية من الماء ١(‏ غرام) في النظام ا: ري تعادل وحدة 
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حجمية منه ١(‏ سم ؟) . 
| ويجب عدم تضييع الوقت في إجراء أوزان بالغة الدقة أكثر من اللازم وأثناء إجراء 
عمليات الوزن يجب مراعاة الرطوبة الموجودة في المادة فمثلا الفلسبار- الكوارتز لا 
يحتوي على أية كمية محسوسه من الرطوبة؛ بينما تحتوي طينة الكرات على مايقرب 
من /1١6‏ من الرطوبة المطلقة (على أساس الوزن الجاف) 
فعندما ينص القانون التركيبي لمادة ما على ٠٠١٠١‏ غرام من طينة الكرات فإنه يعني 
(الطينة الحافة) ولذلك يجب إجراء ؛ بعض التصحيح بالنسبة للرطوبة الموجودة ومن 
الضروري تعيين نسبة الرطوبة الموجودة بكل عجينة طينية . 
ثانياً- مزج الأجسام وهي في حالة عجين : 
عندما يضاف الماء إلى الوزن الجاف وتعجن الكمية في نفس الوقت» يجب أن 
يراهى إضنافة اماء بالتدوج الكافي -ختى لا يضير الكم الجا زياذة عن المطلوب والغناية 
مطلوبة لجعل الطينة متجانسة الليونة في هذه العملية وستسهل العملية إذا ما سمح 
بخلط المواد وهي جافة أولاً خلطاً جيداً ثم إضافة المقادير المضبوطة من الماء. ثم تترك 
العجينة منقوعة لمدة 4 ؟ أربع وعشرون ساعة إذ لا توجد طريقة للتخلص واستبعا 
الحص أو الشوائب . 
التحويل إلى السائل الطيني : 
أفضل طريقة لصنع عجينة هي إضافة قدر كاف من الماء للعناصر لتكوين خليط ذي 
قوام خفيف كقوام القشدة وتمرير هذا المزيج من منخل لفصل الحبيبات الطينية» ثم 
استخراج قدر من الماء يكفي لتجعل الكتلة في حالة مرونه ولهذه الطريقة المزايا التالية : 
١‏ - تخلط العناصر خلطاً جيداً وهى أفضل من الطرق الأخرى 
الاي انس أ الشيياف الملة اللي بق الداكن (اللجنيت ) والمواد 
القن الأخرئن 
-٠‏ تفصل الكثير من الأملاح الذائبة (التي قد تسبب رغوة فيما بعد) بوساطة الماء . 
وتتم عمليات الخلط بوساطة الخلاط الكهربائي (انظر الشكل 5 5) 
ويمكن استعمال الخلاطات حمولة ٠١‏ جالونات من الطينة السائلة لخلط المقادير 
الكبيرة من العجينات . 
وتختلف كمية المياه للحصول على قوام مناسب باختلاف أنواع الطينات المستخدمة 
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والمتعارف عليه 


| تضاف ١90٠-1١٠١‏ سم منالماء إلى ٠٠٠١‏ ألف غرام من المادة الجافة 
ولنيودن ضياع اللون يجب الإمتناع عن استخدام الآنية الحديدية في عمل الطينة 
الحائلة رويجب أن تكرن الأراى ين العلي أن في أر الخر ف اشهرى: 
غربلة السائل الطيني : 

يجب أن يمر السائل الطيني بعد خلطه في مصفاة لفصل الحبيبات الخشنة ومقاييس 
الشبك المعتادة هى من ١1١-7٠١ - 6٠١‏ لكل بوصة وإذا ماكانت الخلطة غير سائلة بما 
فيه الكفاية أو تحتوي على مقدار كبير من المواد الخشنة يجب قريرها في غربال شبكته 
“أولاً وذلك لتجنب إفساد المصفاة الدقيقة . 

ويمكن استخدام الفرشاة لعمليات التصفية دون الضغط على المنخل . والطرق 
الحديثة هى عملية التصفية الآلية بتجهيزات تعتمد على عمليات الشفط ومن خلال 
دوران السائل الطيني في الجهاز للحصول على خلطة مصفاة ونقية 
المنقي المغناطيسي : 

ويتم صب السائل الطيني بين قطع ممغنطة لفصل الشوائب الحديدية وهذه عملية 
قامة بالعنية لزاه البوويتلان 

والطريقة المثلى في تعليق السائل الطيني هو تعليق السائل الطيني في حقيبة من 
القماش حتى تنز كل المياه (كصنع اللبن المصفى) ثم وضع السائل في وعاء مكشوف 

وهناك طريقة أخرى للكميات الصغيرة من السائل وهي أن يصب المخلوط في 
حوض من احبص ويترك احبص ليمتص الرطوبة . 

ولهذه الطريقة مضار وهي أن الجبص قد يختلط بالسائل وإن امتصاص السائل 
للجبص يلوثه . 

والطريقة المستحدثة وهي فصل الماء بشفط السائل بواسطة (مرشح) ثم فرض 
ضغط يترواح من ١م‏ - 1١٠١‏ رطلاً لكل بوصة مربعة وهذه الطريقة سريعة للغاية 
ويمكن الحصول على ضواغط مرشحة صغيرة للعمل بها في المشاغل والمحترفات إذ 

ولاكميات الصغيرة يمكن استخدام المرشحات المفرغة هو أفضل الطرق لفصل الماء 
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عن السوائل الطينية الصغيرة المقدار ويمكن استخدام ورق الترشيح موضوعاً على حامل 
من البورسلين حتى لا يحدث للسائل الطيني أي تسرب . 

كمامكة مسرا ان نمع امات حرط وغ قرى بقافلك توي ل من بورق 
الترشيح ويسهل تصميم تلك المراشح كما يسهل استخدامها وتنظيفها . 
ا 0 
1 بمفصل الماء يجب عجن الطينة جيداً لسببين 

-١‏ لتوزيع ماتبقى من الرطوبة خلال الكتلة 

؟- لفصل الهواء كله من المادة 

بالنسبة للعجيئات الكبيرة فإن العجن اليدوي يصبح مضيعة للوقت و 
استخدام الآلات في هذه العملية وهي البودينوز 110121[51 80102 أو (المطحنة 
الفراغية) ويمكن أن تعطينا مقاطع مختلفة للطين وتتحمل كميات من العجين من 
ات ل لات 
؛القا- الطحن بصندوق الكرات: 

في هذه الطريقة من طرق الخلط توة ا لي طاحونة فيها قطع من 
الزلط الكروي الشكل (أحجار من الصوان) أو من (الخزف الحجري) وتدار الطاحونة 
عدة ساعات . 

وهذه الطريقة تصلح بشكل خاص للمواد الزجاجية لأن السحق ينقص من متوسط 
حجم الحبيبات إلى جانب أنه يخلط العناصر خلطأً جيداً وبعد الطحن يصفى السائل 
الطيني» وتفصل المياه بالطرق الموصوفة سابقاً. والجدير بالذكر أنه يجب تمرير السوائل 
الفاكة البورسلائية من خلال الفاصل المغناطيسى لفصل الشوائب الحديدية . 
الطاحونة: ٠‏ 

تعتبر الطاحونة ذات الكرات شيئاً عظيماً للخزاف» لأنه يمكن استخدامها لا في 
تحضير المواد فحسي» ولكن فى خلط الطلاءات وفى أية عملية سحق أخرى وتتكون 
الطاحونة من وعاء اسطواني ف البورسلان يدور ا حول محوره. ويملاً الوعاء إلى 
لصحيه ر لالظ أن كرا كلب وضاقة أ الشراة عقن عاق لرادااد اواطع يا ل 
بين قطع الزلط وتسحق الحركة الدورانية كل الموا: الموجودة نتيجة للضغط ولتأثير تسلع 
الزلط عليها . 
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ولهذا الطواحين مقايبس مختلفة . ولخلط المواد يكفي استخدام طاحونة سعة 5٠‏ 
رطلاً انكليزياً (لييرة) ويجب اتباع تعليمات المصنع بدقة . 
تشغيل الطواحين ذات الكرات: 

هناك طرق عديدة لتشغيل الطاحونة ذات الكرات» وتثبيت الطواحين ذات 
الأحجام الكبيرة على حوامل ثابتة مستدية لأنه يتعذر حملها إلى جالونين فيمكن 


وضغها غلى اسطوانات أفتية . 

يجب أن يكون قطر الحبيبات الزلطية المستخدمة في الطاحونة ذات الكرات يترواح 
مابين واحد بوصة وواحد ونصف بوصة ويجب أن تشغل نصف الإسطوانة . ويجب 
أن تكون نظيفة للغاية فتوضع المواد الجافة في الطاحونة مع كمية كافية من الماء حوالي 
سم" لكل ٠٠٠١‏ غرام من المادة الجافة لصنع سائل ذي قوام رفيع وإذا استخدمنا 
مقداراً ضئيلاً جداً من الماء فإن المادة سوف تلتصق بالكرات وتعوق عملية السحى . 
ويجب تنظيف الطاحونة بعد كل عملية طحن بالماء أو بواسطة الرمل الأبيض» مقدار 
المذة 31]نم عشيرة شاعة: 

وفي الصفحة التالية ندرج جدولاً بأسماء الطين الشائع في العالم 
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الباني الثالث 
فصل أول - خصائص الطينات الشائعة وتراكيبها 
- الأجسام الطينية الفخارية 
- عناصر الطين 
- خواص الطيئات الشائعة 
فصل ثاني - عناصر الطين 
فصل ثالث - خصائص الطينات الشائعة : 
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_الفصل الأول 
خصائص الطينات الشائعة وتراكيبها 


الأجسام الطينية والفخارية : 

إن أول المقومات الأساسية فى صناعة الفخار هو (الطين) والطين هذا. ماهو 
إلانتاج تفسخ سليكات الألمنيوم ا الصوان والذي يشكل ثلاثة أرباع المساحة 
المعروفة من القشرة الأرضية . 

وهذه الخور هي بركانية الأصل . أي أنها تكونت من البراكين التي ثارت عبر 
التاريخ السحيق ومن تكيف كوكب الأرض إلى حاله الحاضرة . 

وتركيب هذه الصخور من سيليكات الألمنيوم والسيليكا المتبلورة (ثاني أوكسيد 
السيليكون) و(المايكا) إضافة إلى مركبات سيليكونية أخرى عديدة . 

وحين تصل هذه الصخور السيليكونية (في حالة بركانية) إلى السطح تتشكل 
وتتكون على هيئة جبيل (جبل صغير) وعندما يتعرض هذا الكوم الصخري والمرتفع 
نسبياً عن مستوى سطح الأرض لعوامل التعرية والتآكل والضغط الهائل جداً يبدأ 
بالتحلل والتفسخ رويداً وببطء عظيم جداً وذلك تحت تأثير» الماء» والحخمض الفحمي 
المتكون أصلاً من (الدبال) والذي هو مادة سمراء أو سوداء تنشأ من تحلل المواد النباتية 
والحيوانية وتشكل الجزء العضوي من التربة على سطح الأرض وتسمى هذه الظاهرة 
ب (عملية التحلل والتفسخ) 

ويمكن ملاحظة عملية التحلل والتفسخ بوضوح» في أعمال الخزف الصيني في 
منطقة (كورن وول) البريطانية حيث تلاحظ صخور الصوان في دور التفسخ» والصوان 
المتحلل جزئياً» وفضلاته مثل (الأطيان الخزفية) و(الكوارتز) و (المايكا) وغير ذلك 
كلها مجتمعة مع بعضها البعض . 

ومن الجدير بالذكر هنا أن نذكر بعض المعلومات عن الكورنيش أو صخر كورن 
وول. وهو الطين الابتدائي وكذلك بعض المعلومات عن الطين الثانوي . 
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أولاً: الكورنيش (صخور كورن وول) أو الطين الإبتدائي (الكاؤولين) : 
. ويسمى أيضاً (الحجر الصيني) نظراً لأهمية ذلك وهو صخر حبيبي القوام مركب 
من المواد التالية : 
أ الكوارقز» (نزلكا شكررة شفانة) 
؟- الفلسبار: وهو مركب من البوتاس أو الصودا مع الألومينا والصودا إضافة 
إلى كمية من (المايكا) . 
فعندما يتّعرض هذا الصخر لمهاجمة الماء والحمض الكاربوني يتحطم 
بناء الفلسبار . 
والطين الذي يتكون بهذه الطريقة يعرف بإسم (الطين الإبتدائي) أو الأساسي أو 
(الطين الآسيوي) أما الخزافون فيسمونه (طين الصيني) أو (طين الخزف) أو يدعونه ب 
(الكاؤولين)* (401117؟1) وهذا الإسم مقتبس من الصينين» وترسبات هذا الطين 
موجودة في أجزاء عديدة من العالم ففي انكلترا أو في منطقة كورن وول توجد جبال 
نشاء فشية تتكاليها خفر مفتوحة تحتضن كميات هائلة من هذه الأطبان إذا يطغئ 
منظر الأطلال البيضاء الشاهقة وبكل معنى الكلمة على منطقة (سانت أوستل)»؛ كما 
يوجد الكاؤولين سمصر في سيناء . 
ولكن رسبات الطين الإبتدائي هي نادرة نسبياً حيث الطين (الشانوني) أوسع 
إعشارا كتين 
اننا الطيق الغا وف : 
الطين الغانوي هو ذلك الذي حُمل من مواطنه الأصلية بواسطة الجلاو ل والسهول 
والأنهار منذ العصور الجيولوجية الموغلة في القدم وترسب في قيعان المستنقعات حين 
راحت الأنهار تشهادى في جريانهاببطء» وقد حدثت مثل هذه الترسبات في مناطق 
كتوروين العاد.؛ وخاصة في الأحواض النهرية الواسعة ومن أهم خخصائص الطين 
الغانوي هي لدانته ومطاوعته تلك الخاصية التي تمكنه من التقولب بسهولة في حالته 
الرطبة وإحتفاظه بشكله الذي يتقولب فيه حين التصلب والجفاف وهو ينقسم إلى ثلاثة 


2 يعود أصل كلمة كاولين إلى انكلمة ١|‏ لصينية (كاولنج) ومعتناها الجبل العالي؛ ود ععقد انفاة سير ان أنطقة 
العنينية الى عابت المصدر الأول للكاؤولين. وهونوع شائع من الطين يتدميز بلونه الأيضن بعد العسوية 
ويتكون من (الكاولئينيت) أو سيليكات الألمنيوم المائية . 
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أنواع إشتهرت بإحتوائها على كميات حرة (غير مركّبة) من السيليكاء الحديد؛ 
الكلس» ويمكن تصنيف هذه الأنواع الثلاثة كمايلي : 
١‏ - الطيئات اللااتصهاريه ٠‏ 
ب- الطينات القابلة للترجيح 
ح- الطينات الإنصهارية 
أما الطينات الإنصهارية والقابلة للتزجيح فهي متوفرة في بلادنا العربية . 
أ- الطين اللا انصهاري: 
وتوجد هذه الطينات في مناجم الفحم الحجري وقد توجد في طبقات الفحم 
أحياناً. وتحتوي هذه الطينة على نسبة /6٠‏ من (السيليكا الطليقة) أما المواد الإضافية 
المساعدة على الإنصهار فإن نسبتها فيها غير مرتفعة» ومن صفات هذه الطينات أنها 
تتلون أحياناً بالأبيض أو الرمادي قبل التعرض للنار» وفي بعض الأحيان تكون سوداء 
اللون تقريباًء ومضغوطة في (الطين الصفحي) والطين الصفحي هو (صخر مشكل من 
صلصال يميز بسهولة إنقلابه إلى صفائح) . وهو يحتاج إلى أن يطحن وينقع بالماء كي 
يسترد خاصية اللدانة والمطاوعة. 
وإن الطبقات العميقة من هذه الطينات تعرف عادة ب (الطينات النارية) وتس” 
في نواح شتى ومختلفة فمنها يصنع الآجر الحراري الذي يستعمل في بناء بطانات 
القمائن ويمكن أن يستعمل في صناعة مختلف أنواع الحاجات اللاانصهارية وأحجام 
كبيرة وصغيرة وبألوان وبدونهاء وفي أحيان أخرى يصنع منها الفنان الخزاف كثيراً من 
النماذج الفنية» وهناك أنواع أخرى من الطين اللانصهاري تبعاً مصدرها . 
ب- الطين القابل للترجيج : 
ومنها الطين الرملي» والطين القاحل» والطين الفني والطين الأحمرهء والطين 
الأصفرء والطين الرمادي» قبل التعرض للنار [وفي سورية هناك أنواع من هذه 
الطينات تستوجب منا دراسة إمكانية استخدامها في الصناعات الخزفية المعاصرة] . 
ومن ميزات هذه الأنواع من الطينات أنها قريبة من سطح الأرض ويمكن الحصول 
على كميات وافرة منها بسهولة وقد توجد بشكل ترسبات واسعة في الوديان والسهول 
وهتاك أنواع عديدة منها . 


/اةم- 


ج-الطين الإنصهاري: 
وينسب إلى مدينة أسوان المصرية القديمة وهو نوع خاص من (الفلسبار 
وأمريكا هي التي تزود تجار العالم به وهو من نوع الصخر الأسواني داكن اللون 
ملاحظة هامة: 
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رةه - 


الفصل الثاني 


عناصر الطين 


عناصر الطين : 
إن خصائص الطينات تأتي تبعاً لإختلاف العوامل الجوية والطبيعية التي كونتها 
والمعادن الأخرى التي اختلطت بها قبل ترسبها ويتكون الطين بعامة من ثلاث 
مجموعات من العناصر : 
١‏ - مجموعة العناصر الأساسية 
- مجموعة العناصر المتممة 
-٠‏ ميجموعة العناصر الدخيلة . 
-١‏ العناصر الأساسية: 
وتتكون هذه العناصر من السيليكا + الألومينا المائية وهى الآلمومينا + الماء( متحدة 
نما عاذ نس نكر قم تبيية (جزلكاه الألرميق رلالى )حي الامو عله العتامر 
الأساسية يتكون الجزء الأكبر من أية طينة خحزفية . كما يندر وجود طينة تتكون من 
العناصر الأساسية فقط . حيث يتم إختلاطها بالطبيعة مع عناصر أخرى نسميها 
العناصر المتممة وتكون العناصر الأساسية نسبة من 156/ - 40/ من الطينة . 
؟- العناصر المتممة: 
وهذه العناصر على درجة كبيرة من النعومة تجعلها قالبة للتحلل فى الماء والإختلاط 
بالقاسي ا نامج در ممانها سنات كانه انل النقك و ذلاف أن العاضي 
الأساسية وحدهاء إن أمكن وجودها لا تصلح لتكون عجينة صالحة للتشكل كما لا 
تجعلها صالحة لتحمل درجات معينة من الحرارة . » وبقبول أنواع معينة من الطلاءات 
وغير ذلك من الصفات الخاصة التى تقلل من أهمية العناصر الأساسية . 
ونعكيز أ كتيون تين 5 اشير الضتوداء البوناشن المع من أهم 
العناصر المتممة وما أن العناصر الأساسية غير صالحة للتشكيل بمفردها فإن العناصر 
المنممة بمفردها أيضاً غير صالحة لتكون عجينة صالحة للتشكيل . 


84ج - 


*- العناصر الد خيلة : 

وهي عناصر على درجة من الخشونة تمنعها من التحلل في الماء والإختلاط بالعناصر 
الأخرى» كما هو الحال في العناصر الدخيلة مثل بيريت الحديد» والحبيبات الخشنة من 
كربونات الجير . وللعناصر الدخخيلة آثار ضاره وعكسية على الأعمال الخزفية . 

فبيريت الحديد ترك نقطأً سوداء على سطح المشغولات يعد تسويتها» كما تسبب 

كربونات الجير في وجود فجوات بيضاء على سطح المشغولات الخزفية . وتشكل نسبة 
العناصر المدممة والدخيلة فى الطينات من 4 - 76/ من الإجمالي لعناصر المكونه 
للطيئة الخخزفية . | ْ 


اه ب 


الفصل الثالث 
خصائص الطينات الشائعة 


يعتمد انتاج الخزف والفخار على طبيعة الخامات الطينية وخواصها الكيميائية 
والطبيعية» وكذلك الخواص الميكانيكية والتعدينية . 

ومايهم الخزاف هي معرفة بعض خصائص الطين الميكانيكية والحرارية عند 
التجفيف والتسوية والتشغيل وكذلك خصائصها بعد التسوية . 

[ أما تكنولوجيا الخزف ٠‏ هيدراسة الخواص التعدينية وتكنولوجيا الطلاءات 
الخزفية فهي من مهمات الكيمائيين المختصين الذين يقومون ببحوث تخص تكنولوجيا 
القرة وتكد يحبا اللا بعد لد نه مظان زر اسقائك و القرابنا هوا راص الطوفة 
لكل نوع من أنواع الطين الذي يتعامل معه الخزافون] 
خامات الطين : 

وتنقسم خامات الطين إلى قسمين : 

١‏ - خامات لدنة وأمثلتها طين الكرة» الكاؤولين 

- خامات عدي ةاللدونة مثل الفلسبار» الكوارتز 

وعموماً لا يوجد للطينات تركيب كيميائي محدد في الطبيعة وإتما هو خليط من 
قواه كثيرة ومتشضة لا مك خضيرها :وهناك عشرات الالآف »من التراكيت الطيعية ؛ 
خوراص الطين : 

وهي خواص ميكانيكية» وخواص حرارية 
آ- الخواص الميكانيكية : 

١‏ - خواص التشغيل : وهى : المرونة 

ادك عبان الو وهي : الإنكماش 
ب- خواص حرارية : 

ات راهن التسعورة:: وهي الإنكماش بفعل التسوية» الترجيج . 

- خواص مابعد التسوية : وهي : اللون» الامتصاصء الصلابة . 

ونستطيع أن نقول أن للطينات خواص تتلخص فيمايلي وهي : 
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١‏ - خواص المرونة 
؟- تخواص الحفاف 
؟- خواص التسوية 
-١‏ خواص المرونة: 
تلعس خواص المرونة للطينة ده ورأهاماً جداً في التطبيق الناجح لعملية التشكيل 
كتشكيلها فوق الدولاب» ولا توجد طريقة مؤكدة لقياس المرونة» ولكن الخزاف 
المخمرن بوسعه أن يحكم حكماً صائباً عليها بلمس الكتلة المرنة بيده أو بتشكيلها فوق 
الدولاب. 
فطينة الخزف الحجري مثلاً: هي من مجموع الطينات الطبيعية» وهي أكثرها قابلية 
للتشكيل رغم أن بعض طينات الطوب الأحمر المحروق تناظرها في الصلابة أما 
الكاؤولينات فإنهاسريعة التفتت على عكس طينة الكرات فهي لزجة أكثر من اللازمء 
رغم أن بعضها يمكن العمل به فوق الدولاب بسهولة تامة إلا أنها لا يمكن أن تجف أو 
تسوى دون أن تلتوي وتتشقق» وعلى كل حال فإن خليطاً مناسباً مؤلف من الكاؤولين 
وطيئة الكرات» والمواد غير المرنة سيكون ذا قابلية تمتازة للعمل » 
فإن كانت المرونة ضعيفة لا يمكننا تشكيل الوعاء حيث لا تتماسك ذرات الطينة 
وتنفتت أثناء التشكل فيسبب ذلك انبعاج الجسم المشكل واعوجاجة أثناء مرحلة 
التجفيف قبل عملية التسوية وبهذه الحالة نقول (الطينة مفككة) وعلى العكس تسبب 
قوة المرونة في كسر الآنية أثناء عملية التسوية» ولهذا. يجب إختبارها ومعالجتها . 
فكيف يمكننا معالجة مشكلة قلة المرونة أو ضعف المرونة وكذلك قوة المرونة؟ 
الحوابف: 
يمكننا معالحة هذه الظواهر بالطرق التقليدية من خلال التجارب التالية : 
١‏ - معالحة قلة وضعف المرونة: 
عندما تكون الطيئة التي بحوزتنا قليلة المرونة أي أنها تتفلع أو تنكسر أو تتفتت أثناء 
الشغل فيمكننا أن نضيف إليها ونعالجها عن طريق طيئة أخرى زائدة المرونة . 
-١‏ معالحة قوة المرونة: 
وتتم هذه العملية عن طريق إضافة إحدى المواد الخشنة كالمواد ا! ميلسية كالكوارتز 
يتدعم دن النفاك اانا هذا 
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: [إختبار المرونة‎ -'٠“ 

إويكندا إختبار مرونة الطبدة بضخع تحال على لوبعة خضي وكوم ينه لدريجا باه 
حتى يبدأ بالتشقق من وسطه عندئذ تقاس الزواية التي تحدث فإن كانت حادة فهذا يعني 
نل ول فاده ران كاله وا عا قازر وه سعفة رز لشي كاله لجرو هي أن 
تكون الزاوية قائمة. أما طرق الإختبار الحديثة فتتم من خلال جهاز خاص لقياس 
خواص الطينات (انظر الشكل 7؟). 
- نخواص الجحفاف والتسوية: 

ل ل ل 
خروج أغشية الماء الرقيقة من بين الحبيبات . 

وكلما كانت الحبيبات دقيقةئ ت كمية الماء الموجودة وبالتاليالإنكماش وتبعاً 
لذلك فإن طينات الكرات الناعمة تنكمش بقدر كبير» بينما تنكمش الكاؤولينات كبيرة 
الغوياك هتدارا فقياد . 

فتؤدي إضافة مزيج غير مرن (حبيبات من الطينة المسواة) أو فلسبار إلى تقليل 
إنكماش الطينة . ولحساب نسبة الإنكماش نلجأ للتجربة التالية : 

تجربة حساب نسبة الإنكماش : ولحساب النسبة المئوية لإنكماش الطيئة مثلا : 

إذا صبت طينة ما على شكل بلاطة طولها عشر بوصات وأصبح طولها 4,5 
بوصات بعد الجفاف فإن النسبة المكوية لإنكماش تكون 

-ه9,6*١٠1٠‏ -هم/ أي أن نسبة إنكماش الطيئة هي 5./ 

ا : 

ويلاحظ أن طينات الكرات ذات الحبيبات الدقيقة على قوة جفاف كبيرة بينما 
الكاؤولينات أقل منهاء وقليلاً ما تستخدم هذه الطينات لوحدها فإن الخواص الفردية 
لكل منها تهم فقط كدليل للخلط المناسب بينها وبين طينات أخرى لصنع طينة ذات 
خواص مناسبة ومعينة يرغب بها الخزاف . 
“'- خواص (التسوية) 

ومن أهم خواص التسوية هي اللون» الإنكماش. المسامية . 

أ- اللون: 

ويعتمد لون التسوية إلى حد كبير على كمية المعادن الحديدية الموجودة في الطينة 


فووا 


فمثلاً إننا نمجد الرواسب المتبقية مب- نكاؤولينات الئقية ذات 5/ أوكسيد حديد تعطي 
لونا ناصع البياض وإن الكاؤوليدت لخرسبة ذات 7٠,7‏ أكسيد الحديد تعطي لوناً 
أبيضاً مصفراً باهتاً . وإن طينة الكر ت ذات /١‏ أكسيد حديد تعطي بالتسوية لوناً أبيضاً 
ترا راجا 

وإن طينة الخزف المجري ذات : ١‏ 7/ أكسيد حديد تعطي لوناً رمادياً أو برتقالياً 
مصفراًء وإن الطينات الطوبية التي تحتري على نسبة 17 أكسيد حديد تعطي لوناً أحمر 
عند التسوية ورغم أن كمية الحدي عي الطينة لها أكبر الأثر على لون التسوية» إلا أن 
بعض العوامل الأخرى يؤثر أيضاً بي 'لون» فمثلاً يعمل الجير كمبيض لألوان الحديد 
050 ْ 

ب- المسامية : 

تجربة : ْ 
يقترن الإنكماش عند التسوية يحجم حبيبات الطينة كما سبق شرحه وتتحدد 
مسامية الطينة بقياس كمية الماء التى متصتها الطينة المسواة بعد غليها لمدة ساعة من الزمن 
وتركها منغمسة في الماء بمدة 74 ساعة قمثلاً فإن كان هناك طبق فخار غير مطلي يزن 
لامجا اااي و ورم يقة السابقة فإن مقدار 


945-30 اداع ةاجااءء* حدلمه,١١/‏ 
١45‏ 5 


وقيمة الإمتصاص مهمة جدأ تسحكم على صلاحية طينة ما لغرض معين» تساعد 
ال ان ال نماض وتعنة بهن أرة | لمي الطلو او سمه 
الطينات التي (نتفتح مسامها) عمد حوية إلى زيادة معدل امتصاص الجسم الذي 
تستخدم فيه 
الخواص الكيميائية للتسوية: 

عندما يسخحن الطين يحصل تت لماء الكيميائي (المياه التي في حالة تبلور) من 
لفاك أن شعي تاها مزل رمو بجر ار إلى وريج لامر رفرو تلاق تقار لد 
درج التسوية تنصهر بعض أجة '- ِجُسم وتتحول إلى زجاج يجذب ذرات الطينة 
تعظيةا إن فى وغل برع اذى عله ركسب لكين سجانة بعد تتريةة 8 كبا نعم 
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(المركبات القلوية) بتجزئة (السلاسل السيلسية) أثناء عمليات التسوية وتحولها إلى 
وحدات أصغر ( أصغر حركة) وبالتالي أصغر إنصهاراً أما (أوكسيد الألمنيوم) فلكونه 
مذبذباً فيتفاعل مع الأكاسيد الحمضية والقلوية على السواء لاعباً دور (المادة المساعدة 
على الإنصهار) . 
- عوامل التصلب بعد الجفاف (التسوية) : 
تتصلب الطيئنات الخزفية بالتسوية وتعود قوة التصلب وضعفه لعاملين أساسيين : 
-١‏ كمية المواد المدممة فى الطينة حيث أن كثرتها تجعلها أكثر صلابة أثناء التسوية 
ووس رار الث درفن ليا ةافو توي اننا فنعا ون كاك المرأء 
المنممة في الطينة كثيرة وتعرضت لحرارة غير كافية فإن الطينة تفقد صلابتها . 
وفي حال زيادة درجة الحرارة مع وجود كمية كبيرة من المواد المتممة أدى ذلك إلى 
انصهار الطينة أو تغير في شكلها . 
ويمكئنا الإاستدلال على درجة الصلابة من خلال الرنين الذي تحدثه المشغولة 
النافنكة بالقيرف ليها برقة رآرة مادة صلة وكلما كان ضيورت الرتيق وَاضِيحا ذل ذلك 
على زيادة صلابة الآنية وهذه طريقة تقليدية شائعة يستخدمها بائع الفخار الذي يسمع 
المشتري رنينها مثبتاً له جودتها . 
تجربة اختبار تحمل الطيئة للحرارة : 
لاختبار درجة تحمل الطينة للحرارة» نأخذ مساطر عريضة من شرائح الطبن 
ويسماكة تتناسب مع أبعادها ونضعها على حاملين من الفخار داخل القمين» حيث تدل 
استقامة المسطرة الطيئية عند التسوية على تحملها لدرجات الحرارة» أما تقوسها 
وانحناؤها فيدل على عكس ذلك . 


كت 


خصائص الخرف والفخار المعاصر 


فصل أول 
١‏ - تعريف الخزف المعاصر 
؟- الخصائص العامة للخزف العالمى المعاصر 


فصل ثانى - أساليب وطرق تشكيل الخزف الفنى المعاصر 


فصل ثالث - التسوية 


ا 


الفصل الأول 
تعريف وخصائص الخزف والفخار المعاصر 


الخزف المعاصر هو الفن الذي تلتقي فيه الفنون التشكيلية والعلوم الكيميائية 
والفيزيائية والتطيقية,والمعاصرة في فن الخزف هو أن تتمثل فيه روح العصر من معطيات 
تقنية ورؤى حديثة متجددة تصيغ أفكاراً إبداعية لم يسبق مشاهدتها من قبل » ويختلف 
مفهوم المعاصرة بإختلاف رقي الشعوب . ظ 

فما هو معاصر في مجتمع متقدم قد يكون فن مستقبل لمجتمع أقل تقدماً وتتسابق 
الشعوب قاطبة لإبداع ماهو جديد ومفاجئ لنيل سبق علمي أو فني في الخزف ويقاس 
تطور الأم بما لديها من تطور في فئونها وعلموها فالفنون والعلوم صنوان لا ييكن 
لأحدهما أن يتقدم دون الآخر . 

لقد ساهمت العلوم الكيميائية والتطبيقية الصناعية في تطوير وتنويع أشكال 
ومواصفات الخامات الخزفية وكذلك ساهمت الفنون في في عمايات تطوير أشكال 
القمائن ووظائفها. لتسوية الطينات وطلاءات التزجيج وأصبحت وسائل القياس 
والتجهيزات الإلكترونية تدخل في نظم الأعمال الميكانيكية للصناعات الخزفية . 

وإن الخزف الذي لا تطبق عليه تقانات العصر لا يمكننا أن نعرفه بالخزف المعاصر 
لأنه يقتضى على الخزاف مواكبة آخر التطورات التقانية وتطبيقها على كل ما يبدعه من 
0005 

وإن ما ييز الخزف الفني المعاصر هو بعده عن الإستغراق في الصنعة ليكون فنا 
إنسانياً يخاطب وجدان انا فك ساك اك القن لاق 5 فالإنسان بطبعه 
“الي لذه ني ورتن ا لعفا رلا لان مسي الى اقفو لكان عم د 
إليها . 

فالخزف الف اا ل 0 8 
والمدمثل فيهم التطور الثقافي المعاصر بأساليب تخاطب الوجدان الإنساني وتعبر عن 


م - 


0 الإنسانية الموجودة فى الموروث التاريخي لمجتمعهم»كما تمثل إبداعاتهم 
تدقرانا لتقن بسح مانن التطور والتقدم). 
يم العامة للخزف العالمي المعاصر : 
إن تطور وسائل الإتصال بين الشعوب في مطلع القرن الحالي وخاصة في النصف 
الثاني منه وأهمها وسائل الإتصال السمعية والبصرية التي حولت العالم إلى قرى 
متجاورة يحجب بينها زجاج شفاف إذ يكن لأي مجتمع أن يرى ما ينجزه ا مجتمع 


الآخر خلال ساعات أو دقائق . 
كل هذا التقدم ساهم في خلق سمات وخصائص عامة للفنون التشكيلية ومنها فن 
الخزف وأهم هذه الممابت في 


١‏ -لقد تحرر الفنان الخزاف من الأساليب التقليدية والمستمدة من الأشكال المدولبة 
والقريبة غالبا من الأشكال التقليدية القديمة في الفن الإغريقي كالأمفور 
والكراتير. وأ صبح أكثر قربا من الصيغ القدية الأخرى مثل الأشكال الخزفية 
المصرية القدية أو الإفر يقية أو الرافدية مرتعداً عن الأشكال التقليدية التي سادت في 
أموو ار أن ككفي لهاءة افونا لايم لقن ورد اي شرن العلريروع حبقا لع ان 
الخزف تقدماً كبيراً. وطرح النزافون أشكالاً بعيدة كل البعد عن كل ما هو تقليدي 

مألوف. 

9- أخذ كل فئان خزاف يستمد نهجه الخاص في صناعة أشكاله وألوانه بعيداً عن 
التشكيلات الهندسية الدة قيقة والمنظمة وأنحذ يطرح أشكالاً حرة يسمح فيها 
للخامات بالتعبير عن نفسها مع الأخذ بعين الإعتبار للأسس والقواعد الميكانيكية 
والضاب والاسابة بن 0 


“- قام بعض الخزاف: نين بإبداع أشكال نعطو رخا نك مشيهاة أ معن من الات 
التاريخي أو هي تطوير لأشكال في الفنون القديمة كما هو الحال في الخزف المصري 
المعاصر . 


4 - استخدم بعض الخزافين أكثر من أسلوب تقاني في طريقة صنعهم لأعمالهم الخزفية 
مثل البناء المباشر مع الدولبة» أو باستخدام الدولبة والبناء بطريقة الرقائق الطينية . 
أو استخدام الفتائل الطينية مع الدولبة والرقائق عا... . الخ. 

- تناول الخزاف.ن المعاصرون مواضيع إنسانية لم تكن مطروحة من قبل في الخزف 


ا 


القديم و وهي المواضيع يع المشهدية.ه في إطار المواضيع بغ السوالة أو لاشكال المنحميدة 

من الخيال» ار 0 
أو أشكالاً معمارية مستمدة من الخيال ذات صفة رائزية قد تبشر يعمارة المستقبل 

(انظر الشكل 4؟). 

1- أصبح فن الخزف أحد فنون العالم ل 
للتلقيح بين الأفكاء رالمطروحة لدى خزافي العالم كنه]|اعتيرت الاعيكينات 
والمحجمعيات المحلية والعالمية للتواصل بين الخزافين المعاصرين (أنظر جدو ول 

١85 المعارض العالمية للخزف صفحة رقم‎ ٠ 
أصبح هناك ترابط عضوي بين (الخزافين الفنانين والصناعيين المنتتجين) للخزف من‎ - 

جهة وبين هذين الفريقين وعلماء الكيمياء التطبيقية والمصممين الصناعيين لتطوير 
أعمالهم ومتطلبات فنهم ,حك ابتكرت انيف التتجهيزات والآلات المعقدة 
والدقيقة. 

4- تم ظهور اتجاه جديد في الخزف وهو (النحت الخزفي) وظهرت بدوءاته في الأشكال 
التي تمثل مواضيع جمالية هي أقرب إلى النحت بأسلوب الطين المسوئ والمفرغ 
بواسطة أدوات التفريغ ومن ثم تطور هذا الإتجاه إلى خلق أشكال فنية تعبيرية أو 
تجريدة أو معمارية . قد يستخدم فيها الخزاف الأكاسيد» وطلاءات الترجيج بحدود 
ضيقة . (انظر الشكل 50) . 

4- دخل فن الخزف فى إطاء رالفنون الصرحية (وإن كان أول من أدخلهمي سكان 
الوطن العربى فى بلاد الرافدين ) إلا أنه لم يأخذ دوره كفن صرحي إلا في النصف 
الشانى من القرن الحالى فأصبحت الأشكال الخزفية التصميمية والجداريات تقوم 
بإحياء وتزيين الفراغات الداخلية والفراغات الخارجية فى العمارة المعاصرة انظر 
الشكل 55). 
والجدير بالذكر أن العرب المسلمون استخدموا الخزف الصرحي في الفراغات 
الداخلية ذ في إطا: ل يه ل رية ا ا عمارة 


5-0 


الأشكال التي يراها جميلة من خلال حسه الخاص إذاستخدم الخزافون أدوات 

. مستحدثة تعطي أشكالاً تعتمد على الحس بالهاشور السطحي للأشكال دون 
التركيز على البناء الدحتي ونشأ ما يسمى ب (الخزف الزخرفي) وهو يعتمد على 
نكال د مر تناع زناه اتككاق بنقا ناق موده انه مرعيندا على التاريق 
بالطلاءات وتناغم الآلوان . 

-١‏ دخخل فن الخزف المعاصر في كثير من الصناعات الميكانيكية وفي علم الفضاء كما 
فو يحرف انهف ميان اللموعر اناق افع ذاه كبد كل لعا سه 
الإنسان كما دخل السيراميك في بحوث طب الأسنان» ولازالت مراكز البحوث 
في العالم تجري تجارب بحثية هامة في ميدان السيراميك» وشخّصص أقساماً خاصة 
للسيراميك في مراكز البحوث لأهميته المعاصرة والمستقبلية ٠‏ 


- أستعاد السيراميك مكانته الإستعمالية بعد أن ثبت تلوث البيئة من كثير من المواد 
البتروكميائية البديلة له مثل البلاستيك رغم منافستها من حيث تحملها للصدمات 
ورخص ثمنها وسهولة نقلهاء حيث بدأ اتتاج الخزف ينشط عا ميا بشكل تجار 
ملموس مما سيعيد للخزف أهميته التاريخية . 

-١‏ أصبح المخزف يدرس في ميدان التعليم العالي منذ مطلع القرن العشرين وأنشأت 
المعاهد العالية والكليات التي تهتم بتدريس الخزف على أسس علمية في جميع 
أنحاء العالم . ففي فرنسا على سبيل ال مثال لا الحصر يوجد أك كثر من معهد عال 
بختص في تدريس الخزف كما توجد مدينة كاملة لصناعة الخحزف وهي (موج) 
وفيها معهد عال لتدريس الخزف . 

6- شاعت صنًاعة الخامات والأكاسيد والقمائن وتم تداولها بين الأم وأصبحت 
كثير من الدول تشتهر في تصدير مواد ونخامات الخزف مثل "مركا والانا قرسا 
وايطاليا وإتكلترا. كذلك تم التنافس على تصنيع وتصدير التجهيزات والمعدات 
ا ل ا ا ا ال دا 
المتطورة والدقيقة كماتم تط تطبيق نظام اخاسوب ف فى الصناعات الخزفية المعاصرة. في 
عمليات التسوية والتلوين وكذلك في إبداع اع أشكال ضمن مقياييس غاية بالدقة 
لأغراض الصناعة المختلفة . 


لا هللا تت 


الفصل الثاني 
أساليب تشكيل الخزف الفنى المعاصر 


أولا: الخزف الفني المعاصر : 
لقدأصبح: فن الدرف أحد الفتوت الهامة ذ ففى عصرنا إذ ظهرت فيه عددمن 
لاه اهو را ما بي كما قلق ون احرف عورد لاقل ليصبح فنا عالمياً يشتر تفرك 
فيه فنانو العالم بأساليبهم المتقا, ربة رغم بعد المسافات بين بلادهم . . حيث تأثر فن الخزف 
بكافة التطورات التى حدثت للفئون الجميلة . في النصف الثاني من القرن الحالي 
ويمكننا أن نصنف أساليب تشكيل الخزف الفني المعاصر إلى مايلي : 
-١‏ النحت الخزفى ٠‏ 
غراف السمدياة تفرك الأستعديو) 
الذزف الإستعمالى 
4- الخزف الزخرفى فى الفراغات الداخلية والخارجية في العمارة 
واليادين العامة 0 ٠‏ 
اي يا 
الشرائح الطينية اللدنة حيث يتم بناء الأشكال على مراحل متعدده؛ ولكل فنان نحات 
أسلوبه الخاص به ورؤيته التي : تترجم صيغه النحتية . . ويختلف الدحت الخزفي عن 
النحت بالمواد الأخرى لأنه فن يتعامل مع مادة حية ألا وهي الطين والتي تتحول من 
مادة ضعيفة هشة إلى مادة صلبة يتغير فيها اللون والصلابة بعد تسويتها بفعل الحرارة . 
كما تتغير مواصفاتها ويشكل النحت الخزفي أحد الإتجاهات الحديئة جداً في فن الخزف 
الفاسر وك و ول لسرن القن 7 | 
آ- أسلوب البناء المباشر بالشرائح الطينية 
ب- النحت اللمباشر بالطبن والتفريغ بواسطة أدوات الخزرف 


اه 


آ- أسلوب البئاء المباشر بالشرائح الطينية : 
إن بناء التماثيل الخزفية بهذه الطريقة يتطلب دقة وصبراً وأناة وهذه العملية هي غاية 
فى الصعوية بالقبيية سعد تين إذا سعتي أن معد الطين إعداداً جيداً بعد عمليات 
بالطريقة اليدوية أو بواسطة الرابوب الآلي (انظر الشكل 71) حيث يقوم النحات 
الخزاف ببناء قاعدة العم لي ل ل 
دوسي وجري بده بسحو 0 ولتحاشي 
الوقوع في مشاكل تقنية تقنية قد تودي بالعمل لابد من مراعاة مايلي : 
١‏ - يجب أن تكون الطينة متوسطة اللدانة 
؟- أن تكون سماكة الشرائح بسوية واحدة مما يضمن عدم حدوث شروخ أثناء 
تنفيذ العمل أو أثناء عملية التجفيف أو حدوث مفاجاءات بعد عمليات 
التصدوية . 
”'- يجب أن يتم لصق الشرائح بواسطة المعلق بعد تهشير أطراف قطع الشرائح 
الشرائح الملحومة. 
5 - أن تحاشى رتق الشروخ بواسطة المعلق . بل نقوم برتقها من نفس الطيئة التي 
نبني فيها المنحوته الخزفية . 
- يجب عدم الإكثار من الماء في عمليات اللحام لضمان عدم حدوث شروخ أثناء 
التجفيف . 
1- يجب مراعاة وضع دعائم داخلية لربط الأجزاء ببعضها لضمان قوة ومتانة 
المحونة: 
- على منفذ العمل النحتى أن لا يقوم بناء أجزاء جديدة في العمل مالم يتأكد من 
إمكانية حمل الجزء المنفذ أولاً للأجزاء الجديدة المضافة لضمان عدم إنهيار 
8- يجب الإبتعاد عن نقاط التوه سيل الضعيفة إذا كان العمل من 'جزاء مركبة 
وموصولة مع بعضها البعض . 


ث لاايقاات 


وإن هذه الطريقة فى عملية البناء تحتاج إلى تمارسة وتدريب كما أنها تسمح 
للنحات الخزاف أن يبدع أشكالاً جميلة (انظر إلى الأشكال رقم 7/8) 
؟- أسلوب النحت الخزفي المباشر المفرغ : 
إن أبسط طريقة لانتاج قطعة نحت خزفية هي التشكيل المباشر بطينة مرنة ثم مجففها 
ونسويهاء وهذه الطريقة هى مثالية للمحافظة على الحرية والتلقائية فى إنجاز العمل 
التففي الخترفن ويمكننا أن نستخدم كرات الطين المتوسطة اللدانة لبناء هيكل طيني 
مضغوط بشكل جيد على حامل من الخشب مثبت على قاعدة خشبية ولضمان جاح 
١‏ - أن تكون الطينة خالية من الشوائب ومخمرة ومضغوطة بشكل جيد 
1 - يجب أن تضغط الطينة أثناء العمل بشكل أن نتحاشى وجود فراغات هوائية 
فيها 
-٠‏ يعجب عدم تعريض أجزاء من العمل للجفاف دون غيرها نما يؤدي إلى فقدان 
الماء في جهات دون الأخرى 
؛ - لا يجوز تفريغ التمثال بواسطة أدوات التفريغ قبل التأكد من الجفاف المناسب 
كيف نفرغ العمل النحتي الخزفي؟ 
الخوات: احريز الوه احرف تقوم بالراحل اتانيه 
بعد الانتهاء من نحت التمثال نقص أجزء من الرأس في الأعلى أو الخلف بواسطة 
سلك فولاذي رفيع» ثم نبدأ بعمليات التفريغ بواسطة أدوات التفريغ مراعين مايلي : 
١‏ - أن تكون سماكة الشكل موحدة في جميع أجزاء التمثال 
- يجب أن يبقى التمثال في جميع أجزائه أثناء التفريغ بدرجة رطوبة واحدة كما 
تساهم خشونة السطح الداخلي في قوة التمثال 
جمع أجزاء التمفال: 
وتنم عملية لصق أجزاء التمثال المفرغ بواسطة المعلق الطيني باستخدام فرشاة حيث 
تتم عملية اللحام والرتوش عندما تكون الطينة رطبة في مرحلة التجلد . ومن ثم يترك 
العمل ليجف استعداداً لتسويته في القمين . 


نك الات 


دعسن الممدياق (كخرت الا سند *) 
نطلق كلمة الصمديات على كافة الأشكال الخزفية المستخدمة في المنازل أو في 
الأماكن العامة بهدف إضفاء جانب جمالي عليها : وتختلف أشكال الصمديات الخرفية 
الفئية من عصر لآخر فأشكال الجرار الفخار ل الكبيرة الي ريق 
بالمنحوتات البارزة في الحدائق» وأشكال التماثيل الواقعية أو التجريدية المصنوعة من 
الطب ة المنتوى والتللى في أبهاء وعد اتدل الأساكن الما لعامة والبيوت» كز تعدو اعمال 
تدخل في إطار الصمديات لأنها من المصنوعات الخزفية المصئعة لأغراض جمالية 
بحته . وتنتج الأشكال الصمدية للخزف بطرق غاية في الدقة والعناية والخصوصية كما 
يتم إقتناؤها لندرتها وجمالها وكانت أولى الصمديات الخزفية ماكان يقدم في المعايد 
كقرابين للآلة حيث توضع في المعبد كما هو ا حال في النذور الخرفية في الفن الإغريقي 
حيث تقدم أجمل الأواني الخزفية وأثمنها للآلهة . 
ولازال العالم ينتج أجمل الأشكال الخزفية الصمدية مثل الصين وإنكلترا وفرنسا 
وإيطالياء واليابان» ودول شرقى آسيا ومصر والمغرب وتعتبر الصمديات من التحف 
النادرة لأنها تصنع على نطاق ضيق و ريما حسب الطلب» كما يدخخل في إطار خزف 
الصمديات (الأستديو) الخرفيات لأغراض الصناعة السياحية . 
-٠‏ النزف الإستعمالي : 
ويدخل في إطار ر الخزف الإستعمالي السيراميك والبورسلان وقد تميز العصر الحالي 
بالإستخدام الواسع للسيراميك فى إكساء العمارات من الداخل وكذلك بإكسائها من 
لخارج وفي فرش الأرضيات بأنواع جميل وحديئ نها » وهي نناج مصائع متطورة إذ 
تستخد تستخدم لصناعته أحذاك الاحية ة والتقانات» وكذلك البورسلان الذي شاع استخدامه 
في الزمن المعاصر في كافة الاستعمالات المنزلية . 
كأطباق المائدة ووسائل الإنارة وفى كثير من الصناعات الميكانيكية والصناعات 
ا 
"000 في العمارة المعاصرة : للفراغ الداخلي والخارجي 
ان الخزف والفخار نت مه د نشد ل لق الى لات 


- :ل بيدديف امم 0ك 
خحزف الاستديو : هو الخزف الذي يتم انتاجه في مشغل الخزاف لافي مصانع الخزف الانتاجية التي تنتج عدداً 


متشابهاً من القطع الخزفية . 


ا 


لبانق المقمادلة العاه 3 فالناوي الخرارض سكن عتصرا اناما تى عفايات 
البناء لخفة وزنه وعازليته للبرودة والحرارة وتستخدمه الدول الأوربية ومصر بشكل 
خاص في عمليات البناء؛ وهذا لا يلاحظ في سورية رغم وفرة المواد الخامات اللازمة 
لإنتاجه. إضافة إلى شيوع استخدام القرميد في إكساء الأسطح بهذه الخامة الجميلة» 
ويستخدم في جميع أنحاء العالم على نطاق واسع لجماليته وعازليته إلا أنه يستخدم في 
نطاق ضيق في بلادنا . 

لقدتم استخدام الخزف فى أحياء المساحات على واجهات الأبنية لإيجاد الحلول 
الفنية الحمالية الملائمة» فقد أخذ الخزف دوراًهاماً في العمارة وأصبح فن الخنزف 
والعمارة أحد المقررات الهامة التي تدرس في الأكاديميات الفنية والمعمارية 07 
لمعرفة التقانات اللازمة لتنفيذها وتوظيفها جمالياً كما دخل فن الخنزف في 
مساحات وملاعب الأطفال» وأصبح يدرس للأطفال في المراحل الدراسية 0 
المراحل الثانوية (انظر الشكل 5؟) 

وتم استخدام الخزف في العمارة فى الإكساءات الداخلية لأنه يضيف إلى المكان 
شعوراً بالجمال والأناقة والفخامة والنظافة . 

كما دخل فن الخزف ذ في تنظيم الساحات وتم تصميم العديد من الفسقيات الخزفية 
ذات الحجوم الهندسية الحديثة بألوانها الجميلة في كثير من ساحات الحواضر العامية؛ 
وأصبح فن الخزف هو فن القرن الحالي وفن المستقبل أي فن القرن الواحد والعشرين 
ومابعد لكونه من الخامات الغير ملوثة للبيئة» وتتم الدراسات والبحوث في العالم 
لتطوير الصناعات الخزفية والإعتماد عليها فى العمارة وفي الصناعات الهندسية لأهمية 
له لاه ١‏ ْ 
النتيجة : 

إن الجمهورية العربية السورية من البلاد الغئية بخامات الخزف والفخار وهي 

تحتاج إلى إنشاء مركز بحوث أو لقسم في مر كز البحوث يختص في الخزف كما محتاج 
إلى إنشاء مخابر متطورة فى الكليات والجامعات المعنية للاستفادة منه في و 
الكفاد ة اعافد قا سم اكفاك الانقانات للكابات ارق الموجودة في سورية 
لإستغلاله! في تئمية الثروة القومية تماماً كما 'ستغلها واستفاد منها أسلافنا منذ 6٠٠١‏ 
عام قبل الماد كالرافديين وتماماً كما استخدم هذه الخامات أجدادنا العرب المسلمون . 


دقل/ا- 


ه- الخزف التصنيعى للأغراض العلمية : 
ْ لقد بلغ الخزف أو السيراميك ذروته في عصرنا الحالي من الناحية الصناعية 
وأصبحت مادة الخزف المادة المرشحة كاحد أهم المواد في القرن الواحد والعشرين . 
واصديجية دول العالم المتقدم تتسابق في هذا المضمارء في مجالات انتاج 
السيراميك الخاص بالعمليات والتجارب المخبرية» وكذلك السيراميك الذي يساهم 
مساهمة فعالة في علوم الطب» ونشأ علم (البيوسيراميك) حيث يقوم قسم السيراميك 
في مركز البحوث القومي في القاهرة بالتعاون مع الباحثين في كليات الطب بإنتاج نوع 
من السيراميك لتعويض الأجزاء المفقودة أو لتبديل بعض أجزاء من عظام جسم الإنسان 
في عمليات الجراحة العظمية وكذلك إجراء عدد من البحوث فيما يتعلق بالتعويض 
السني وكما يتسابق علماء العالم إلى انتاج أنواع من السيراميك الخاص للمركبات 
الفضائية. كما أصبح السيراميك يشكل أجزاء أساسية في كثير من الآلات والعربات 


وبدأ العلماء يتسابقون لإنتاج مايسمى (بالحديد السيراميكي) ويمكننا تلخيص ذلك 
بأنه العمل على إخضاع ذرات الحديد لنفس عمليات الإعداد والتسوية التي تطبق على 
الخزف (وخاصة الخزف المطلى الذي لايمكن خدشه حتى بأقسى المعادن) ليعطي هذا 
لشو لمك عو مقناك يي ير امكشانت للك موه انوا ميدي زباللازة 
السيراميكى) . 

وتساهم الدول المتقدمة إقامة البحوث العلمية في الكيمياء الغروية» ودراسة طبيعة 
الجسيمات الطينية وكما أسلفنا في المقدمة» فقد وضع العلماء نظريات لبنية الأجسام 
الخزفية وخخواص المواد اللازبة وقد توصلت هذه البحوث إلى مستويات مفيدة للونسانية 
كما صاحب هذا التقدم العلمي في مجال الخزف إختراع الآلات الميكانيكية التي حلت 
محل الأيدي العاملة تما أدى إلى رفع المستوى الإقتصادي للشعوب المنتجة للخزف 
المعاصر . : 


خا كات 


ثانياً: طرق تشكيل الخزف المعاصر 

الطرق التقليدية لتشكيل الخزف المعاصر 

التشكيل اليدو 

١‏ - البئاء بالشر ائح والفتائل أو(التشكيل بالضغط): 
ويمكن أن تسمى هذه الطريقة هي (طريقة يقة التشكيل باليد) إذ لابد أن تكون الطينة 

ذات خواص ملائمة لعمليات التشكيل والتشكيل باليد يناسب المبتدئين بيخاصة لعدم 

حاجته إلى معدات خاصة ويكفى لتنفيذه بعض الأدوات البسيطة . 
ولإستخدام الطين للتشكيل باليد بالشرائح أو الحبال أو بالضغط يتطلب تجهيز 

الطينة تجهيزاً خاصاً إذ يجب أن تكون الطينة لينة لا تلتصق باليد» ولا جافة يمكن أن 

تتفلع أثناء العمل بها وفيمايلي خصائص بعض حالات الليونة : 

١‏ - في حال كون الطينة زائدة الليونة يمكن انتاج الأشكال الكبيرة بها وذلك بضغط 
بسيط عليهاء ولكنها تكون لزجة لا تتحمل الصعود بها إلى أعلى» كما تكون 
نسية إنكماشها عالية عند الحفاف 

31 - في حالة الليونة المتوسطة يمكن استخدامها بدرجة متوسطة في الضغط» وتقبل 
السغرد بانكال عانب الإر ا واكم هده كاله من الرولة إن مجع 
الأواني وتشكيل التماثيل 

- في حالة الليونة الضعيفة يحتاج التشكيل في الطينة إلى جهد في الضغط عليهاء كما 
يصعب علينا لصو قطعتين بعضها بعض بواسطة المعلق الطيني» وإذا ما حاولنا 
إنتاج أو تشكيل أشكال معقدة فإنها تتعرض للتشقق وبالتالي فشل العمل 

؛ - فى المرحلة الثانية من الجفاف يتصلب الطين ويتعذر عابنا ثنية دون كفيرة: وإذاها 
ذل موي ع واه كا عدن ارك كات | إلى لون افا ته فى هذه الأثناء 
يمكننا الخرط في الطيئة أو الحفر عليهاء ولا يمكننا لصق أجزاء من الطينة إلا ماندر 
لأن كل ما ستلصقه سيتعرض للإنفصال» وعلى أية حال فإنه من المستطاع لصق 
قطعتين من الطينة في هذه ا لحالة بعضهما ببعض باستخدام المعلق الطيني أو (غراء 
اللصق الطيني) ونسمي هذه المرحلة من الجفاف بإسم مرحلة (صلابة الجلد) كما 
توجد مرحلة للإتكماش عند الحخفاف . 


ا ل//ا/اا ب 


"- التشكيل بالشرائح الطينية : 
وتتم هذه العملية باستخدام رابوب يدوي في الطرق البدائية ويمكن استخدام جهاز 

لتحضير الشرائح الطيئية كما يمكن استخدام تجهيزات أخرى تساعد على إعطائنا 
مقاسات معينة من الأشكال والأبعاد. وهناك عدد من الأدوات تساعد على التشكيل ٠‏ 
وبعد الحصول على الشريحة الطينية يجب أن تكون في وضع غير قابل للتحوير أو أن 
تكون جافة أكثر من اللازم ما سيساعدنا على عمليات لحام الأجزاء ببعضها بواسطة 
(المعلق الطينى) والمعد من نفس طينة الشرائح إذ يجب أن نتحاشى استخدام طينات ذات 
تراكيب مختلفة بما سيعرض العمل لمتاعب لا يمكن معرفتها إلا بعد عمليات التسوية . 
*- التشكيل بالفتائل (بالحبال) : 
لنا هذه الطريقة ببناء حجوم كبيرة من الأواني إلا أنها تتطلب كل دقة وعناية وتبدأ 
العملية بتشكيل قاع العمل ومن ثم تقوم بعملية البناء إلى الأعلى ويمكن للخزاف أن 
ينتج قطعاً كبيرة الحجم لا يمكن تنفيذها على الدولاب كما يصعب إمجحازها بواسطة 
. القولبة لضخامة حجومها. 
5 - التشكيل بالقالب (الضغط بالقالب) : 

وفي هذه الحالة يمكن استخدام القوالب البسيطة القريبة إلى القالب المدروس 
لصناعة الأشكال والتماثيل وهو ضغط الشريحة الطينية على الجزء السالب من القالب 
ثم تجمع قطعها عند لحامها من الداخل بواسطة الطيئة إذ يجب أن تكون الطينة في هذه 
الحالة متوسطة الليونة لأنه لا يستخدم في هذه الحالة المعلق الطيني وتستخدم هذه 
الطريقة لإنتاج القطع الخزفية الصغيرة والتماثيل الصغيرة ذات الأشكال الفنية البحته 
- طريقة ضغط الشرائح: 

وهذه الطريقة هي عملية كبس شرائح الطين فوق القالب الحصي للحصول على 
الشكل بسمك واحد تقريباً وهنا يمكن إخراج القطع ذات التفاصيل الدقيقة ولكنها تحتاج 
إلى وقت أكثر من طريقة الصب بالقرطاس كما أنها تحتاج إلى مهارة أكثر وتصنع تماثيل 
النحت الخزفي بهذه الطريقة وكا.لك التماثيل الدقية مثل تماثيل سيقر في باريس فرنسا . 


000 


التشكيل بالكرات الطيئنية : 

. وتنفذ هذه الطريقة فى أعمال الازف الفنى ويفضل أن يكون القالب أقل تعقيداً من 
العوالاالشفوية فى الطنيه بالقرطاين يديك شيع ليذ اللخرات التقود إلى تفي 
سطوح القالب من الداخل . ولتنفيذ هذه العملية لابد من التقيد بمايلي : 

١‏ - أن يكون الطين المعد لهذه الغاية مدعوك بشكل جيد وبحالة غير قابل 
للالتصاق على الأيدي كما يجب أن لا يكون جافاً حيث أن جفاف الطين 
سيؤدي لحبس فقاعات الهواء بين القطع مما يشكل خطراً حقيقياً على القطعة 
الخزفية . 

1- يجب أن يكون الطين من نوع واحد إذ أن وجود نوعين مسختلفين من الطين 
سيؤدي إلى متاعب أثناء عمليات التسوية 

*- أن يقوم الخزاف بالولوج بأصابعه إلى الجوف والعمل على دمج الطين بيبعضه 
البعض وبسماكة واحدة 

5 - أن تكون الطينة نظيفة خالية من الحبيبات الكلسية أو الخصية . 

مراحل العمل 

-١‏ نقسم كتلة الطين المعدة لهذه العملية إلى كريات طينية صغيرة متجانسة ثم نبدأ 
بالضغط على أجزاء القالب كل جزء على حده حيث نقوم بطبع الطين وتلبيب 
جوف القالب 

-١‏ نقوم بجمع قطع القالب مع بعضها بعد ربطها وبواسطة رباطات مطاطية 

*7- نقوم بعمليات اللحام والملائمة بين أجزاء القالب من الداخل 

؛ - نتركه ليتصلب ويجف قليلاً بطريقة يسمح لنا بانسلاخ القالب ليكون العمل 
جاهزاً لعمليات الرتوش والتهذيب ومن ثم التجفيف . 

التشكيل بالدولبة 
وهذه الطريقة هي غاية في القدم وقد عثر على تماثيل وصور في الفن المصري القديم 
تبين استخدام هذه التقنية قبل الآف السنين (انظر الشكل ١‏ ؟) 

الدولاب ' 

أو ما يسمى القرص الدّوار وطريقة التصنيع به تسمى (الدولبة) وقد استخدم 

الخزافون في وطننا العربي هذه الطريقة في تشكيل الأواني والأصص . والزمزميات 
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والصحون . . . الخ وهو عبارة عن قرص من الحجر أو الجص وقد استخدمه مؤخراً 
الإنسان ليكون من الالمنيوم منعاً لتاكله بالصدأء هذا القرص يرتكز على محور يدور 
على نقطة ثابته ويدقع بواسطة الرجل (رجل الخزاف) يتحكم بحركته إرادياً ولصناعة 
الدولاب شروط توفر للخزاف الراحة التامة والسيطرة على المشغولات وإن استخدام 
القرص الدوار أو الدولاب يتطلب وقتاً ودراية طويلين وإن هذا لا يمنعنا في المباشرة أو 
المبادرة للبدء بانتاج بعض قطعنا الخزفية بهذه الطريقة فهناك أنواع من الدواليب 
-١‏ الدولاب اليدوي يدفع بالرجل بدائرة أفقية من الأسفل . 
؟- الدولاب اليدوي يدفع بالرجل» الدولاب اليدوي يدفع بالرجل بحركة 
متناوبة كما هو الحال فى ركوب الدراجة أو مكنة الخياطة بالرجل . 
الذولااك الكييرناي : وهر سبعو ستو عات عسو رقي الفزاك وهناك 
دواليب متطورة لتصنيع الصحون آلياً توجد في المحترفات ومعامل إنتاج الخزف 
متتغرفن لذكرها: 
-١‏ الدواليب وأتواعها: 
توجد أنواع كثيرة في الدواليب ولو أن استخدام بعضها أسهل من استخدام بعضها 
الآخرء إلا أن أسس تشغيلها كلها واحدة: ويتكون الدولاب من قائم عمودي مثبت 
في رأسه قرص الدولاب الذي يجري عليه التشكيل وقد يكون تشغيل الدواليب 
بدفعها بالقدم أو بواسطة محرك كهربائي (انظر الشكل )"١‏ 
دولاب القدم: 
ويعمل هذا الدولاب بالدفع بالقدم وذلك بالإعتماد على وجود قرص مثبت في 
القائم أو أن يكون له دواسه وذراع تدوير (انظر الشكل 77) ويفضل الكثير من الخزافين 
دولاب الدفع بالقدم لذنة يمكنهم فر التحكم في قيادته كر من الدولاب الدي يدور 
بمحرك . ومن الواضح أن الدولاب ذو الدفع بالقدم ليس عملياً للإنتاج الكمي . 
كما يساعد الدولاب بدفع القدم على إنتاج القطع ذات الحجوم الكبيرة بينما لا 
يعتحفق هزاف النتولات الكيوياتن: 
الدولاب الآلق: 1 
وإن كان الدولاب. الآلي غير محبب لدى الخزافين تياس بدولاب الدفع بالقدم 
لصعوبة التحكم بسرءته أو لما يعتريه من اهتزاز أحياناً إلا أنه يسهل التعلم عليه وينتج 


ع اوكرت 


بالتمرين إنتاجأ أفضل وفي وقت أقل مما ينتج دولاب القدم ومواصفات الدولاب 
ا 

-١‏ قرص مصقول قطر ١١‏ بوصة 

؟ - سرعته من 60٠0-265٠‏ لفة فى الدقيقة 

'- قوة كافية تهيء دوران السرعات المختلفة بانتظام حتى مع الأشكال الكبيرة 

4 - ستادات مريحة لكلتا الذراعين 

- درج سهل التنظيف 

1- طاولة لعجن الطين إلى جانب الدولاب 
عدد وأدوات تشكيل الخزف المعاصر : 

ويمكننا تصنيف أدوات تشكيل الخزف إلى مايلي : 

- الأقراص الدّوارة (انظر الشكل(69)81)‎ -١ 

١‏ - أذوات البناء (انظر الشكل ! 17 غم 

أدوات التفريغ (انظر الشكل 80) 

5 - أدوات التهذيب (انظر الشكل 7”5) 

ه- أدوات القياس (انظر الشكل 17 7) 

وتستخدم هذه الأدوات في مختلف مراحل صناعة الخنزفيات بعد أن تكون قد 
جهزنا الطينة اللازمة لعمليات التشكيل المختلفة وهناك أدوات أخرى مثل : 

السلك : وهو سلك نحاسي دقيق مجهز بمقبضين من الخشب من طرفيه» كما 
يمكن استخدام فتائل من القماش عوضاً عن المقبضين المخشبيين تحاشياً لتعرض النشب 
للرطوبة. بغرض فصل القطع المدولبة عن قرص الدولاب» كما يمكننا الإستعاضة عن 
السلك بخيط من الخرير . 

الإسفنج : نحتاج إلى قطع من الإسفنج مختلفة الأحجام لتجفيف الياه الزائدة في 
قاع القطعة أو لترطيب سطحها من الخارج أثناء التشكيل كما يمكن استخدام قطعة 
اسفنج مربوطة بعصا للتحكم بتجفيف القاع في القطع العميقة . 

الروافع (الطبليات): وهي طبليات يمكن وضع القطع عليها وتستخدم هذه 
الروافع لرفع القطعة عن قرص الدولاب بأقل مايمكن من الإ وجاج ويجب أن تكون 
بمقاسات مختلفة ويمكن أن تكون من الصفيح أو الحديد المجلفن أو من الخشب . 


جك بات 


ب- طرق التشكيل الحديثة الممكننة للخزف المعاصر 
التشكيل بالأدوات والآلات : 

: الصب بالقرطاس‎ -١ 

وكانت تستخدم هذه الطريقة بالوسائل اليدوية التقليدية ويسميها الغربيون -:88 
6لا 1ط »] 56نا0ط وقد تمت عمليات مكننه تصنيع الخزف بتطوير وسائل الإنتاج 
بالقالب كالخلاطات المشطية والمرشحات الضاغطة والمطاحن الفراغية للإسراع في 
عمليات الإنتاج وكذلك استخدام عدد من القوالب المتشابهة في الشكل والحجم حيث 
تتم عمليات ملء القوالب وتفريغها آلياً إما بواسطة التتحكم الآلي أو النصف آلي أو 
بواسطة الروبوت والحاسوب. 

وتتبع هذه الطريقة في صنع الخزف الفني عندما يلزمنا إخراج القطعة بحجوم كبيرة 
متجانسة وبكميات» حيث يصب المعلق الطيني ضمن قوالب جبصية جافه وبعد فترة 
تمد عضن القالس كور كير قن الماز لوكو سات لس على عفان القاللن من 
الداخل ويمكن بهذه الطريقة إخراج قطع ذات تفاصيل دقيقة» وتحتاج هذه الطريقة إلى 
تجارب بسيطة إذا ما كانت القوالب والطينة معدة إعداداً صحيحاًء على أن طريقة الصب 
تعتبر من الطرق الآلية حيث تفقد المشغولة خصائص التشكيل اليدوي أو التشكيل 
على الدولاب ولكن لهذه الطريقة ميزاتها بإظهار التفاصيل الدقيقة في الأشكال 
بوضوح ولعملية الصب هذه متناقضاتها العجيبة في استعمالاتها العديدة وقدرتها التي 
لا حد لها في التشكيل. فيقول الخزاف (ف. ه نورتن) مؤلف كتاب (الخزف للفنان 
الخزاف ص ) «أنه شاهد في (كوبن هاجن) فروع كرم دقيقة وأوراق بجذوع لايزيد 
سمكها عن سمك رصاص القلم تُصَبْ في قالب بهذه الطريقة كما لاحظ في سيقر في 
باريس عملية صب زهرية سميكة بلغ طولها ثمانية أقدام» . 

التشكيل بالسادف الآلي : 

وتستخدم هذه الطريقة في المحترفات والمصانع الإنتاجية وهي طريقة يمكن 
بواسطتها إنتاج مشغولات ذات مقاييس ومواصفات متشابهة كأن توضع قطعة الطين 
على قرص دُوار يدور آلياً ويئبت عليه قالب معدني لتشكيا, بطن الصحن وسادف 
متحرك آلي يقوم بكشط رقاةة الطين الدائرية والموجودة على ال رص الدوار لجرد قاعدة 
الصحن وما يجب أن يتوفر ني هذه العملية هو أن تكون الطينة في حالة جفاف يسمح 


اما 


للسادف بجردها. فإن كانت الطينة شديدة الليونة فهذا يؤدي إلى سوء التنفيذ إذ يجب 
أن تكون الطينة معدة إعداداً جيداً لعملية الجرد بالسادف بواسطة المطحن الفراغى 
(الشاكوم أو 5 شريطة أن تكون قطع الطين متساوية السماكة والوية 
وذات رطوبة متماثلة . ولا تصلح هذه الطريقة لإنتاج المشغولات جميعاً وإنما فقط 
لإنتاج الصحون والأطباق الدائرية . 

التشكيل بالسادف ضمن القالب الحصي : 

وتعتبر هذه الطريقة نصف آلية حيث يتم بناء الجدار الطيني في باطن القالب . 
ويستخدم السادف ليدور في جوف القالب ليشكل باطن الشكل . وتصلح هذه العملية 
لجميع المشغولات الخزفية الشبيهة بشكل الكراتير. أي الضيقة من الأسفل والمفتوحة 
من الأعلى (انظر الشكل 8؟) 

التشكيل بالصب المصمط النصف آلي : 

في هذه الطريقة تصنع القطع المصبوبة المصمطة بصب المعلق بداخل القالب وتركه 
فيه إلى إن يتشكل جدار من الطين» ولكي يكون الصب سليماً يجب أن يملا القالب في 
جزثه الزائد . والمسمى (نقطة التشحيم) ويسبب عدم وجود سائل كاف يعوض 
الإدكماش وجود تجويف أو فجوة داخل الشكل في وسطه ويندر أن يستخدم الفنانون 
. الخزافون طريقة الصب المصمط . 

الصب المفرغ النصف آلي: 

وتنسب عملية الصِب هذه إلى ما يخرج من ماء من المعلق الطيني إلى القالب وعند 
ذلك تتكون قشرة من الطين على سطح القالب وبتعبير آخر يقوم الجص بعملية ورق 
النشاف الذي يمتص الماء من المعلق ويعطينا الطبقة المصبوبة وكلما زادت مدة الصب 
حصلنا على صب سميك» على أن مضاعفته لا تتم بمضاعفة الوقت فقط يلزم مضاعفة 
الوقت إلى أربع أمثال مضاعفة السماكة . 

الصب بطريقة تفريغ القالب من القاع : 

عند صب الأشكال الكبيرة كزهريات الحدائق أو تمائثيل الرؤس ذات الحجم الطبيعي 
يحتاج الأمر إلى تفريغ السائل من القاع حيث القالب معد خصيصاً لهذه الغاية. وفي 
هذه الحالة لا توجد ضرورة لتقل القالب الذي يكون عادة ثقيل الوزن ولا توجد 
عظوزةايق أن تت سكين الطيفة التى كو ن يذاخل القالت (انظنالشكل 75) يأك يستد 


لك 


القالب المجهز بثقب من الأسفل بقطعة من الطين من نفس طينة الصب بعد أن تصبح 
القطعة المصبوبة بحالة جفاف متوسطة . 

وفي هذه الحالة يجب أن تكون أجزاء القالب نظيفة من الداخل ومربوطة بواسطة 
رباط مطاطي من (شمبرير) إطارات السيارات من الخارج كما يمكن استخدام الحبال 
لهذا الغرض في حال عدم توفر الرباط المطاطي . 

عملية الصب: 

يصب المعلق الطيني بواسطة أنبوب نحاسي من الخزان المليء بالمعلق مع مراعاة 
الصب بإنسياب هادئ عن طريق مفتاح صنبور بسمك قلم الرصاص ويجب أن يكون 
المعلق سائلاً. حيث تفشل العملية إذا كان سميكاً والمدة اللازمة لعملية الصب هي 
بحدود خمسة عشر دقيقة وسطيا. ْ 

ويتم تفريغ المعلق من أسفل القالب ويستحسن هز القالب قليلاً بعد تفريغه وأن 
يمسحبنزول ماتبقى من المعلق في قاع القالب لكي لا يشكل سماكة في أرضية الشكل 
كما يجب الهز بهدوء لكون الهز الضعيف سيسمح بنزول الطين المتشكل على جدران 
القالب وبالتالي فشل عملية الصب . أو يؤدي إلى نزول القشرة الطينية من على حائط 
القالب. ولضمان نزول المعلق بشكل كيفي يتم ضبط ععملية نزول المعلق من خلال 
صنابير معدة لهذه الغاية. 

وبعد الإنتهاء نقوم بقطع الحواف الزائدة من القشرة الطينية الزائدة وفك القالب في 
لحظة كون الطين في حاله متوسطة اللدانة بشكل لا تكون ملتصقة بجدار القالب من 
الداخل أو أن تكون جافة مما يؤدي إلى تكسر الشكل 

ملاحظة: تلعب دقة تصميم فك وتركيب القالب دوراً هاماً في طريقة الفك مما 
يضمن سلامة المنتج الخزفي . 
*- التجفيف 
- أساليب التجفيف الأولية (التقليدية): 

تبدو عملية التجفيف سهلة إلا أن مشاكلها عند الخزاف المبتدىء هي كثيرة . حيث 
أن القطع التي تجف قسرياً تكون عرضة للشرخ بسبب أن المشغولة تكون قد جفت من 
السطح إلا أن داخل الطين ظل رطباً . حيث لا تأخذ المشغولة حقها مما يؤدي أن تتصدع 
في القمين أثناء تسويتها وهناك شروط وخطوات جوهرية لعملية التجفيف وهناك عدد 


5م - 


من المشاكل التي يتعرض لها الخزاف وهي كما يلي : 
-١‏ الإنكماش: ١‏ 1 

من المتعارف عليه أن المشغولة الخزفية التي تصنع من الطين تصبح أصغر حجماً بعد 
جفافها ويرجع هذا لفقداتها الماء الذي يحيط بذاراتها نما يؤدي إلى انكماش من جميع 
الجهات. وهناك طينات تنكمش بشكل كبير وأخرى بشكل متوسط ومثال ذلك الطين 
الحجري فإن انكماشه بدرجة متوسطة وبنسبة 5/ وهذا يعني أن قطعة مقاسها من 
سم تنكمش إلى 5 , 4سم . ومن جهة أخرى تنكمش الطينة التي هي من نوع الطين 
الأحمر (تيركويت) 6]ذلا© 16116 بلنسبة 7/ ثلاثة بالمائة بعد أن تجفف. ويتحدد 
الإنكماش عادة عندما يتصلب جلد الآنية أو المشغولة الخزفية وإن مايتبقى من 
الإنكماش فهو ضثيل للغاية . 
مشاكل التجفيف : 

: الإلتواء أثناء الجفاف‎ -١ 

وهذة إخدى الحالات التى تتعرضن لها الخزافون االمبعدئون أو قليلو التدريبت 
واحناه ا ل فار روا ب 

امسوم عن القن الذي سح عه عت تابن حي الفل 1ل لوقه 

ب- تنشأ بسب ضغوط تحصل للقطعة أثناء العمل والتشكيل مما يتعذر إصلاحها 
إلا بصعوبة أو يسبب عدم تعادل التجفيف كتعرض جزء من المشغولة لظروف تجفيف 
تخلتف عن أجزاء أخرى منها كالشمس الباشرة أو تيارات الهواء . 

*- الإختلاف في عمليات الضغط في القالب بطريقة الكرات أو بطريقة الشرائح 
الطينية وإختلاف الضغط من مكان إليٌّفى المشغولةفتكون القطعة الخزفية عرضة 

- التحفيف القسرئ : وهو أن تعرض القطعة للتجفيف بسرعة بواسطة مصدر 
حراري مع اسبتقائها في وجه واحد فإنها تفقد فيه ماء أسرع مما يفقده السطح الآخر 
وتتعرض للإلتواء . 

كيف نتلافى الإلتواء ؟ 

يمكن تلافي الإلتواء ما يلي : | 

١‏ - أن يتم تجفيف القطع بشكل متعادل بحيث أن تتعرض كافة أجزاء القطعة 


هخ - 


لدرجة واحدة من الجفاف . 

؟'-يجب أن تكون - جميع أجزاء القطعة مشغولة بسماكة و واحدة لأن السطح الأقل 
ل 

كيف نحقق التجفيف المثالى (المتعادل) : 

قطان فددة اماف افاذل 

آ- أن نغطي الأطراف الرقيقة أو المكشوفة من السطح لضمان بطء جفافها 

ب- تعطيل جفاف القطعة بتغطيتها بواسطة أوراق جرائد أو بواسطة ثوب من 
البلاستيك الرقيق يسمح لها بالجفاف البطيء» وهذه الطريقة هي أضمن الطرق . 

ج- ضع المشغولة في مكان بعيد عن الرطوبة أو الشمس اللمباشرة أو التيارات 
الهوائية 
؟١-‏ الشرخ 

وهناك نوعان من الشروخ شرخ جانبي يبدأ بحافة المشغولة من الأعلى ولاسيما في 
الأشكال المدو ل ل 
إضافة إلى كونه مشبع بالماء بسب إصلاحات قام بها العامل على القرص الدوار ما 
يؤدي إلى استمرار الشروخ باتجاه القاعدة كلما جفت القطعة (انظر الشكل )1١٠‏ 

ل ا ا 7 ا 
أو بسبب الشد على قاعها أثناء عملية الدولبة ما يؤدي إلى وجود رطوبة زائدة مما 
يعرض هذا إلى عدم التعادل ف فى الجفاف وبالتالى حدوث مثل هذه الشروخ لأنه بهذه 
الطريقة لطر ان قل لقا ' ولا مفر من وجود شروخ في هذه ال حالة . 

مللاحظة هامة : 

لايمكن معالحة الشروخ بالمعلق الطيني لأنه سيتفلع أثناء عمليات التجفيف يسبب 
عدم التعادل في الجفاف . 

ولا يستخدم المعلق الطيني إلا في حالات اللحام فقط أي اللصق بين قطعتين من 
الطين. 
طرق التجفيف : 

١‏ - تجفيف القطع الكبيرة: 
وفي هذه الحالة يجب علينا أن نقوم بعمليات تعطيل جفاف الأطراف أو الأج اء 
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المللصوقة في الشكل أو والملحقة بحجم المشغولة الخزفية لضمان تعادل الجفاف بتغطيتها 
قط من البلايعيك أوالألجيوم يشكل لايؤذي أو يجرح سطح الشكل وتكون هذه 
العملية ذات نفع للمقابض والمناقير في تجفيف الآ واني الخزفية . وكذلك للأطراف 
البارزة فى التمائيل الخرفية: 
5- - تجفيف القطع الصغيرة : 

إن القطع الصغيرة هي أسرع جفافاً من ع القطع الككيرة وأقل مشاكلاً إلا أنه يجب رفع 
قاقد الح عن لطر بوط لحر لاير اضيا زر لبقا قلخو الور 
إلى جوف القطعة ولاسيما إذا كانت تمثالاً حزفيا مما يضمن الجفاف المتعادل للمشغولة 
من الداخل والجدير بالذكر أن الكثير من الخزافين يشعرون بخيبة ة أمل خلال الحظات 
عندما يُّهاجوًا أن مشغولاتهم قد تفرقعت في القمين أثناء عملية تسويتها . والسبب يعود 
أصلاً لعدم جفاف القطعة بشكل نهائي ومتعادل!! أو لكون القطعة قد جفت في مكان 
رطب وأن هناك جدران رقيقة وأخرى سميكة . 
أساليب التجفيف المستحدثة (المعاصرة): 

وتستخدم هذه الأساليب على نطاق أوسع في المحترفات الكبيرة وفي المصانع 
بوضع القوالب المليئة بالمعلق في غرف بلاستيكية مدفئة ولاسيما في فصل الشتاء أو في 
البلاد الباردة لضمان تبخر أكبر كمية من الماء ما يساعد قوالب الحص سرعة امتصاص 
المعلق لتشكيل الجدار الطينى بداخل القوالب. 

كما تستخدم قواعد هزازة بحيث توفر هز المعلق في الداخل لضمان طرد الفقاعات 
الهوائية المتواجدة أثناء سكب المعلق الطيني فيها وتتم عملية التجفيف هذه عن طريق 
مصادر حرارية كهربائية أو بواسطة التدفئة المركزية . 

أما بعد اخراج القطع من القوالب فيتم نقلها في غرف مدفأة تسمح لها الجفاف 
البطيء تحاشياً لما يسمى بالتجفيف القسري . منعاً لحدوث التواءات أو شروخ في 
الأشكال الخزفية المقولبة . 

ويجب أن تهيأ فى غرف التجفيف شفاطات للهواء الرطب داخل الغرف لتغييره 
بهواء جاف 1 

وتوضع الشغولات على شبك من الحديد ذي مربعات متوسطة الفتحات على 
سباطات من الخشب حفظاأً على سلامة الأرضيات,المشغولات وكذلك لضمان جغفاف 


لام - 


المشغولات من جميع الجوانب وبشكل متعادل . 

للخزاف عمليات الجرد إما بواسطة (الجارود) | لمصنوع من النحاس أو الفولاذ الغير قابل 
للصدأ إذا كانت القطع ذات أشكال منتظمة أو بواسطة سكاكين حادة ذات رؤوس مدببة 
لإعطاء المشغوات شكلها النهائي أو لعما زخاف أو منحوتات بارزة على السطح إذا 
رغب الخزاف بذلك وتم عملية التشذيب آلياً بواسطة القرص الدوار والجارود ويمكننا 
أن نعتبر هذه الطريقة نصف الية. 


ت اليد 


الفصل الثالث 
[ تسويةالفخار 


التسوية هي عملية كيميائية يتحول فيها الطين بفعل الحرارة إلى الفخار الصلب 
وذلك بحرقه بدرجات حرارة تتناسب مع كل نوع من أنواع الطينات وفي هذه العملية 
يتم امتحان الخرّاف لأن أي تنفيذ سيىء أو إهمال في الصنعة أو وجود شوائب كذرات 
الكلس وبعض الشوائب العضوية ستؤدي لمشاكل وبالتالي فعملية تسوية الطين هي 
بفعل الحراره وتتم ضمن قمائن. وقد استخدم الإنسان منذ القدم القمائن البدائية والتي 
لازالت تستخدم في كثير من بلدان العالم إلى يومنا هذا. وأولى القمائن لتسوية الفخار 
ف الفقادق 

ونستطيع أن نلقي الضوء على تاريخ القمائن وتصنيفها وبيان القمائن البدائية 
والقمائن التى تعمل بالغاز والبترول . والقمائن التي تعمل بالكهرباء وهي القمائن 
المعاصرة والمستخدمة حالياً وقد تطورت القمائن الكهربائية وأصبحت كافة دول العالم 
المتقدمة تتنافس في إبداع أشكال ومواصفات تخدم الإنتاج الخزفي وتكون أقل كلفة 

عندما اكتشف الإنسان النار لاحظ أن الطين يتصلب فى حال تعرضه للنار القوية 
ولربما رأى ذلك بعد أن شب حريق هائل في غابة ماء إذ رأى صحوناً من الطين أو 
المجفف بالشمس وأطباق أو مخازن مؤونة قد تقسّت بعد أن تعرضت للنار الحامية 
وبذلك أدرك أعمة النار في تغيير مواصغفات الطين وتسويته . 

وكان الإنسان البدائي يستخدم القمين الحفره وهو من أقدم أنواع القمائن ولازال 
قفوي الدااحوة ن يحف الآرناف البيزريةافن ععلباي قبوية الأواقن التخاري: 
وف كنيرفة ذوك الها ليدأ 1 ولوجود وقوده من مخلفات 1+.وانات ومن الخشب 


1ت 


والقش وكذلك لتوفر مادة الطين في أماكن سكنهم . 
الأفران البدائية: 

إن جميع هذه الأفران تعمل بواسطة الوقود الطبيعي والأخشاب وهي كمايلي : 

: القمين الحفرة‎ -١ 

لقد استخدمه الإنسان البدائي وهو عبارة عن حفرة دائرية أو مربعة تحفر في 
الأرض : فتجهز في أرضيته فرشة من القش والخشب حيث تصف وتنضد الأواني 
الحاو ل تعر ينان الطررة بر يو لخي وأغصان الأشجار الصغيرة . فتشعل 
النار ثم تترك لتخمد تد ريجياً ولا نُخرج القطع الفخارية إلا بعد أن تبرد وتخمد النار 
قاماً إلى اليوم التالي هذه هي أولى القمائن البدائية في العالم انظر الشكل رقم 417) 
ويوجد هذا النوع في كل افريقيا وأمريكا الجنوبية . 

؟- القمين الناقوس: 

ويعد هذا النوع من القمائن تطوير للقمين الحفرة حيث يوضع فوق الحفرة وعاء 
فخاري مسوى بحجمها يقوم بحصر الحرارة والنيران وهو مقلوب فمه إلى أسفل على 
شكل ناقوس . وتتم في مراحل التسوية بنفس طريقة يقة القمين الحفرة (انظر الشكل 17) 

- القمين الإسطواني : 

أو قمائن شرقي البحر المتوسط وإن صح التعبير نستطيع أن نسميها (قمائن الوطن 
العربي) فهذا النوع هو منتشر في بلادنا العربية منذ ماقبل التاريخ إلى يومنا هذا وإن 
المنتبع لأشكال القمائن على ضفاف النيا ل والفرات ودجلة وبعض الحواضر العربية 
ولاسيما خخرائب نهر الفرات في سورية يرى الكم الهائل والمتواصل منها على نهر 
الفرات في ضفتيه في الشامية والجزيرة وهو عبارة عن شكل متطور للقمين الخفرة حيث 
تم فصل الموقد (مكان واا لوقود) عن مكان تنفيذ المشغولات وجهز مكان الوقود 
والموجود في الأسفل بفتحات تسمح للنيران والحرارة أن تتصاعد إلى أعلى حيث تنضد 
المشغولات ويغطى السطح الأعلى للقمين بالقغار الكتبيوو والقشن أجنانا خضي الهران 
ومنع نفاذ الحرارة والقمين هو عبارة عن شكل اسطواني مبني من الداخل بالطوب 
الحراري وتصل فيه درجات, الحراة إلى ١٠١٠م‏ ويوجد نظير هذا القمين في حوض 
البحر المنوسط في اليونان ونركيا ..... (انظر الشكل ؟4) مع اخخمتلاف طفيف في 
مقاساته . 
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5- القمين القبة (القمين الرومانى): 

وهو تطوير للقمين الشرق أبس إدك ذو مقاييس أصغر وموقده فوق اللأرض 
وينتهي في الأعلى بقبة تنتهي بمدخنة 1 وموقده مجهز بفتحات تسمح بالنار بالتسرب 
على شاكلة الفرن الشرق أوسطي . وهناك تماذج منه في قبرص واليونان وباقي الدول 
الأوربية. 

قمائن شرق أسيا: 

لقد بدأ السيراميك في شرق أآسيا منذ عهود سحيقة ويقول (دانييل رود) في كتابة 
التاق ه03 ) نرن شوو امبر فلاف لون لز ف مسينا بخوة | إلى كوه تع و ذا 
أولى الأفران يعود فيها تقديرياً إلى ٠٠٠١‏ الألف عام قل ميلاد السيد المسيح) وأهمها 
القمين الياباني والقمين الصيني : 

لفون التاباني» ْ 

وهوعبارة عن نفق بقياس ١,7٠١‏ متر وعشرون سم ارتفاع و ١,5‏ مترونصف 
طول محفور في تبّة أو كتف أر ضي منحدر حيث يفتح النفق من الأعلى أي في رأس 
التبة ويغطى من الأعلى في حال الضرورة. وفي أقصى أبعاده يكون بإرتفاع 4٠‏ سم 
وتطر ل أمثار أخياناء 

ومجهز بفتحة للوقود وهي بنفس الوقت لإدخال وإخراج المشغولات مما يسمح 
للإنسان بالدخول والخروج لعمليات التنضيد قبل عمليات التسوية ويحفر هذا (الفرن 
الكهف) أو النفق في أرضية تكون من الطين الغني بالرمل حيث أن الحرارة العالية تؤدي 
إلى نضوج أسطحة من الداخل وتقسيتها أي تحولها إلى فخار» وتجهز الأرضية برفوف 
أو أدراج من الطوب أفقية لضمان وضع الأواني بسبب الإنحدار في الأرضية لجال 
الأرض «(انظر الشكل 4 5) وإن مايميز القمين اليابانى بموجب تصميمه هذا هو قدرته 
ل الا عشداظا يوري ةجر ارلا مره كلما تعنم ردك ا لكر انيف كن افع ورد 
القمائن الغربية الرومانية أو الشرق أوسطية . 

؟- القمين الصيني : 

وتستخدم القمائن في الصين لتسوية البورسلان وهو عبارة عن شكل نصف 
بيضوي فوق سطح الأرض وهو طويل مجهز بفتحة تسمح العامل الدخول فيها 
وإجراء عمليات التصفيف ولا يوجد فصل بين الموقد ومكان الم خولات وينتهي اخزء 
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الواطئ من الشكل البيضي بمدخنة . وقد صمم الفرن الصيني برقا وقة مقي وو يت ا 
الإنحناء في السطح الا حو تسر عا انع يا بحمو اانا يما 
ويجعلها أشد حرارة ويسمح بعمليات التخمير وهذا مالا يتوفرفي القمائن الأخرى : 
املاس وح الى امرى يعر ليا ارال 000 
القمائن الكهربائيةالخدكية 

م ا صلده وق وغال هذا 
ا 
بالوقود البترولي أو الكهرباء. 

والقمائن الصندوق“هي مصممة كمايلي : 

١-القمين‏ الكهربائي ذو السلك الملفوف : 

ويعتبر هذا النوع غاليالتكاليف كما يكلف كثيراً عند تشغيله وأعلى درجة حرارة له 
هى ٠٠٠١‏ درجة سنتيغراد (وميزان 5) (وهنا تستخدم الموازين البصرية ورموزها لبيان 

فمثلاً قميناً يمكن استخدامه مدة طويلة على (درجة حرارة 1176م سنتيغراد - 
ميزان )٠١‏ يجب أن يستخدم فيه (سلك كانثال) ولتوليد حرارة كافية في فراغ كبير . 

وعلى أية حال فإن استخدام هذه الأسلاك ييسر توزيع الحرارة وتعادلها داخل 
الفرن» وعادةٌ ما تحترق هذه الأسلاك نتيجة الإستعمال ولو في أجود القمائن. وإن 
أهم مايجب في هذا النوع هو توفير تصميم يسهل تغيير هذه الأسلاك في حال تلفها . 

وإن القمائنا اللأقا ل ثمنا من هذا النوع هو الذي تمر الأسلاك فيه في ا 2 
ور عر يي 0 تثبت داخل جسم حراري خفيف تا 

وعادة ما تنكسر حواف هذه التجاويف ومن الصعب ترميمها ٠‏ وأما الا: نواع المتصورة 
من هذه القمائن تحجوي على مولدات للحرارة صلبة جداً كما يسهل تغييرها. وا هذه 
الأفران أبواب تفتح من الأعلى وأبواب تفتح من ! لخانب . 

وأهم ما يميز القمائن التي تفتح من الأعلى هي سهولة وضع الأسلاك الحرارية في 
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جوانبها الأربعة» كما يكون رص القطع الخزفية فيها أيسر إلا أنها تتعرض غالبا لسقوط 
أتربة عليها . 
- القمائن الحديثة 

إن عملية التسوية هي إحدى العمليات المعقدة والدقيقة في صنع الخزف وبا أن 
القمائن هي أهم المعدات المكلفة بين معدات الخزف فيجب أن يتم إختيار الأنواع المناسبة 
منها بما يتفق بما سنضعه من خزفيات من حيث الحجم والقدرة الكهريائية أو الطاقة . 

وقد تطورت قمائن الخزف وتغيرت وسائل الوقود من الأخشاب إلى الوقود بزيت 
البترول والوقود بالفحم والوقود بالغاز. 

وتطورت القمائن لتكون في غالبها تعمل على الكهرباء. كماتم تطبيق أحدث 
المنجزات العلمية في هذا المجال. وسئعرض فكرة ميسطة عن القمائن حسب تطورها . 

-١‏ القمائن التي توقد بالزيت (الكيروسينء المازوت): 

وتستعمل هذه القمائن كما تستعمل قماتن الغازات ولكنها تحتاج إلى انتباه أكثر 
أثناء عمليات الحرق» ومن سيئاتها أنها ليست نظيفة أو ملوثة» كما لايسهل التحكم 
بدرجات الحرارة فيهاء وتعتبر أفران الزيوت ناجحة جداً في المناطق التي لا يتوفر فيها 
الغاز وهي تحتاج إلى مدخنة وأحياناً إذا كبر حجمها إلى مدخنة سحب عال 

؟- القماث إن التي نويه بالفيمم 

وكانت هذه القمائن شائعة قدياً في أوربا إلا أن استعمالها أصبح نادراً لصعوبة 
التحكم فيها ولعدم نظافتها 

- القمائن التي توقد بالغاز: 

وهي نادرة الإستعمال لخطورتها تها ويمكن استخدامها لدرجات الحرارة العالية؛ 
ويجب أن تكون أفران الغاز من النوع ذي الصندوق وذلك حتى لا يصطدم الغاز 
المشتعل بالمشغولات ويجب أن تكون هذه الأفران مصممة تصميماً دقيقاً وصحيحاً 
في هذه الحال يمكن الوصول بدرجات الحرارة فيها إلى ٠159م‏ ؛ وهي تعطى حرارة 
معتدلةة في كافة أنحاء الصندوق ويتراوح حجم أ جراوانة عاد كم 
والأة فران الصغيرة منها هي أكثر كلفة من الكبيرة منها وهي مجهزة (بشعالة و 
(ترموستات) لسحب الغاز ويجب لدى تركيبها لخطورتها أخذ موافقة الجهات 
الرسمية» وشركات التأمين ضد الحرائق 
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القمين المستمر (القمين النفق) 

. تجري عمليات تسوية الخزف بأفران نفقية تعمل على الوقود النفطي (غالباً فيول 
أويل) ويقارب طول النفق ”١‏ ثلاثين متراً تقديرياً وهو هيكل فولاذي مبطن من 
الداخل ببطانة من الآجر الناري المصنع من الطينات اللاإنصهارية . والتي تتحمل 
درجات عالية للحرارة ويختلف تركيبها من منطقة إلى منطقة أخرى من القمين لكون 
الغازات المنبعثة أثناء عملية التسوية قد تكون حمضية أو مؤكسّد أو مرجعة ويجهز 
القمين فى أرضيته بسكة لها عربات مشي عليها حيث تنضد المشغوللات ضمن صناديق 
انا امسق اندر ولعو لا يسم أن تقتويدا لان امسو لاك د سروه 
نااك ةق انه لون عحيك سوه الراك ريك عو شكل الى لطر لفك 
1) ويقسم القمين بالنسبة إلى درجات الحرارة فيه إلى مناطق أو مراحل يمكن أن تكون 
سبعة . حيث تتم عملية التسوية والتبريد في نفس المراحل أي سبع مراحل إلى التسوية 
و سبع مراحل إلى التبريد (انظر الجدول) جدول يبين مخطط المناطى الخرارية في القمين 


2 
١‏ ع إسبرييرت 


١‏ -المنطقة الحرار, رية : وهي منطقة التعليل وفيها يتم تخليص المشغولات من الماء 
حيث تصا ل درجة ا حرا, رة فيها م 

؟- المنطقة الحرارية : وهي منطقة نزع الماء الكيمياوي وتصل فيه درجة الحرارة إلى 
١/6 ٠‏ ويسميها الخزافون (مرحلة الإنتقال) 

*- ويمكن أن نطلق عليها اسم منطقة التكليس وتصل درجة حرارتها إلى ٠160م‏ 

4 - منطقة الأكسدة ويتم فيها أكسدة الشوائب العضوية حيث تخرج غازات 
الإحتراق غنية بغازات أكسيد الكربون والأوكسجين 

ه- وهي (منطقةالإرجاع) وتصل درجة الحرارة فيها إلى ١٠1١م‏ حيث تخرج 
الغازات غنية بالغازات الكربونية (حيث يتم إرجاع شوارد الحديد إلى (حديدي) 

1- منطقة التزجيج وتصل درجة الحرارة فيها إلى ٠55١م‏ وفيه يعطي الوقود 
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وتتحدد درجات الحرارة في الفرن بما يتناسب وتركيب طلاءات التزجيج وكميات 
المواد الصهارة فيها 
- مراقبة الحراة في القمائن الحديثئة - 

الساعات البصرية (موشور سوغير*) 

وتسمى أيضاً الساعات الإنصهارية وتستخدم هذه المواشير في الأفران الكهربائية 
التي لا تحتوي منظمات حرارية وأجهزة مراقبة ساعية (انظر الشكل 417) 

وهذه المواشير ذات تركيب خزفي معين يتلائم كل واحد منها مع درجة حرارة 
معينة» فيمكن تحديد خلائطه بمواد تنصهر بدرجه حرارة ١٠1١م‏ وأخرى ب ١٠٠٠م‏ 
ويوضع عادة ثلاثة مواشير تسخن بدرجات حرارة متتالية حيث ييل الأول وينحني 
ويد الشاني بشكل أقل والثالث أقل بكثير أي أنه لا يتأثر بالحرارة وهنا يجب إيقاف 
عملية التسوية وهناك جدول يبين أنواع مواشير سوغير ومايقابلها من درجات حرارة 
مناسبة لكل منها 

تركيب مواشير سوغير: 

وهي مكونة من الصوداء أكسيد الرصاصءالألميهوم» الكلس» عرو كيد 
الحديدء البوتاس» الرمل» أسيد البوريك 

استخدام المواشير: 

يجب وضع المواشير مقابل عين المراقبة في القمين حيث يتم مراقبتها وعين المراقبة 
هي فتحة مدورة بحدود قطر اسم 

ملاحظة هامة: 

للأمن الصناعي يجب عدم تقريب عبن المشاهد من الفتحة أثناء اشتعال القمين مما 
يؤدي إلى خطر الإحتراق» إما احتراق العين أو الأنف» وربما يكتفي بالملاحظة عن يعد 
تحاشياً لأي خطر يحصل . 


سوغير: انظر جدول أسماء ومنجزات علماء الخزف في العالم. (ص )١4.‏ 
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الفصل أول 
١‏ -لمحة تاريخية عن اكتشاف الزجاج 
- تراكيب الطلاءات الزجاجية الخزفية 
ا لفصا ظ ثاني 
-١‏ خصائص خامات الطلاءات الزجاجية 
١‏ - طرق 5 تطبيق طلاء | د لمشغولات الخزفية 
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عت الفصيز الأول 


و اي 

ون ا 0 ا ا ل دل حرج 
الذرات من جراء الأمواج؛ أما اكتشاف صنع الزجاج فقد كان مصادفة عندما رست 
ا اد لي ا 0 ود ا 
عابيو 0 ل 


سردات , 

إلى هذه المصادفة يُعزى اكتشاف الزجاج وكافة المكتشفات الأثرية تدل (على أن 
الوطن العربي كان قل ام شتهر بصناعة الزجاج والخزف منذ أقدم العصور روخاصة في 
مصر وبلاد الشام . والزجاج يدخحل في نطاق الخزف المخلق وقد جذب (الكوارتز) 
الذي كان يعرف بالبلور 15:زهه أو (المرو) أنظار العرب المسلمين فقاموا بجلبه من 
خريرة العر رسن الجنهم 

وأما عن كيفية صنعه يقول البيروني : حيث أن الزجاج يصنع من مادة أخرى يقال 
لها (القلى” #) فتسخن هذه المواد على النار فتصبح سائله ثم تبرد فتتطب . . إلا أنه لم 
يذكر لنا شيئاً عن مادة كربونات الكالسيوم التي أثبت التحليل وجودها في تركيب البقايا 
0 لزجاجية وقد أ؛ ثبت موجودات المتاحف أن العرب المسلمين كانوا قد اتبعوا طرقاً متعدده 
كما ذكر البيروني هذا بالنسبة للزجاج» كماتم استخدام الأكاسيد قمعلا أن اللون 
الأخضرآت من أوكسيد النحاس واللون الأحهو من أوكسيد الحديد واللون الخمري 
ا و البنفسجي آت من ثاني أوكسيد المنغنيز و لون الياقوت من الذهب و اللون الأزرق 
عن -حعجر حجر اللازورد* *, ولا شك أن الكوبالت كان موجوداً لوجود عدد من النماذج 
الخرفية اللطلية ؛ ...ذا الأوكسيد في اللقيا المعروضة في متاحف العالم العربي والإسلامي 


فى وماداتنات الككان وهر كريونات أكسيد! الكالسيوم وهي نتيعجة اتحاد ف الأكسين: ياد ى أكشيد الكريون: 
4# اللازورده: حجر طبيعى كان يستخدمه المصريون القدماء للحصول على اللون الأزرق الفيروزي . 
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والمجموعات الشخصية في العالم أما طريقة التذهيب والطلاء بالمينا . 

. فكانت تمر يمراحل عدة إذ كان الصناع يصتعون الزخخارة ف المذهبة على التحفة 
بواسطة الريشة وذلك عند رسم النطوط الخارجية وبالفرشاة في المساحات الكبيرة 
وبعد أن تحرق التحفة فى القمين للمرة الأرلى بعانه وضع الزسم اللون الا جمد ثم 
يطلى بالمينا الكاقة لال ناويح لك ترايع ا حسف وف رن الرمده 
ظ وكان طلاء المنا نصف الشفاف يتكون من أكسيد الرصاص ثم يلون بالأكاسيد 
اليه والاعضير كها اسلفنا بات من أوكسيد النحاس والأحمر من أوكسيد الحديدٍ 
والأصفر من أوكسيد المينا الأزرق والذي لعب ده وراهاماً في زخرفة الزجاج قدهاً 
فكانت تصنع من مسحوق الأزوردء ومن زجاج لا لون له . وقد اعتمد الصناعيوت 
والفنانون القدامى بإنتاج أرقى أنواع الخزف والزجاج من الخامات والمواد المحلية وأما 
المواد الأساسية للطلاءات الزجاجية المحلية هي موجودة في الجمهورية العربية السورية 
مثل السيليس ومنه (الرمل) وهو متوفر في بلادنا ولاسيما في جهات منطقة برزهة 
والرمل الموجود في سورية مشوباً بالأكاسيد الحديدية ويحتاج إلى بحوث من 
ا تخصصين في هذا المجال . كما يؤتى بالرمل الصافي من منطقة (نبع الصفا) من لبنان. 
أما عن أملاح الكلس من فحمات وكبريتات فهي متوفرة بكثرة في سورية. أما أملاح 
المنغنيزيوم فهي متوفرة في منطقة (عرنة) #* في سفوح جبل الشيخ حيث تستخرج من 
الصخور (الدولوميتية) المؤلفة من فحمات الكلس + المغنيزيا 10010111117 
005 . 
تعريف الترجيج : 

هو عملية حرارية كيميائية تغطى بها المشغولات الخزفية بطبقة من الزجاج جيد 
الإلتصاق» يقوم بسد مسامات الجسم ويكسبة رونقاً ولعاناًء وتسمى هذه الطبقة بطبقة 
التزجيج وهي خليط من عدة مركبات للحصول على مجموعة أكاسيد تعطي طبقة 
التزجيحج ففي هذه العمل الحرارية الكيميائية تتفاعا ل فيها السيليكا مع الأكاسيد الثابتة 
لواد مساعدات الصهر . والمواد الرابطة منتجة أملاحاً من ال ليكات بعد أن تتفكك 
ير 


* برزة إحدى الأحياء ف أطراف دمشق 


ا عرلة : بلدة تقع جنوب سورية . 


ا 


مواد الخلطة إلى الأكاسيد المكونة لها. 

. وتعمل السيليكا في الأملاح الناتجة (الشق المسافترياه والأكاسيد القاعدية 
(القلوية) (الشق القاعدي). أما (الأكاسيد المترددة#) فتعمل على ربط الشقين أحياناً 
ولا تتحد أكاسيد مواد العتامة والتلوين بل تظل مخلوطة مع المركبات الزجاجية كذلك 
ل 
السيليكا والألومينا على ربط مادة الترجيج . 


المواد الأولية للتزجيج: 
تتكون خلطات مواد التزجيج من الأساسيات التالية : 
١‏ - السيليكا 
-المواد الصهارة 


*- المواد الرابطة - [ 
كما يضاف لبعض أنواع الخلطات بعض ال مواد للحصول على رصفات خاصة مثل : 
- المواد الملونة 
- مواد العتامة 
الخصائص الحرارية للتبلور: 
يرى عالم الخزف تامان 183/471777 أن التبلور يحدث في مرحلتين : 
١‏ - مرحلة تشكيل الآنوبة : وهي التي تتشكل فيها الذرات لتشكل على الأقل 
بذاية خلية 
9 0000 “وكيا فز وإتساع للنواة الأساسية التي تشكل 
في تلك المرحلة إضافة مجموعات ذرية أخرى 
وما سبق تقسم الأنوية إلى نوعين : 
آ- آنوبة تشكل وتنمو في نفس المدى الحراري 
ب- آنوبة تتشكل في درجات حرارة معينة» أو مدى حراري معين» والنمو 
يحدث في مدى حراري آخر» كما أن التبريد البطيء يقلل الإضطراب الحراري فتصبح 
الروابط أقوى . 
الأكاسيد المترددة: وهي تقوم تأرة بدور الأكاسيد القاعليةوتارة أخرى بدور الأكاسيد الحامضية تِ عأ لبقية 
مكونات القاعدة الزجاجية . 


- 8484 


تركيب الطلاءات الزجاجية الخزفية : 

. تتركب الطلاءات الخنزفية من جملة عناصر تكسب كل طلاء خاصيته . وهي جملة 
مواد ذات خصائص صاهرة أو مساعدة على الإنصهار أي «صهارة» أو رابطة» أو مواد 
ملونة أو مواد معتمه وسنتناول كلا من هذه العناصر والمواد بالشرح والتفصيل . 

1- المواد الصهارة : 
وهي أكسيد الرصاص ومادة حامض أوكسيد البورون وأكسيد الصوديوم و 
البوزيك 

آ- الرصاص : وهو أكسيد الرصاص الأحمر «السلقون» أو (أكسيد الرصاص 
الأصفر) «المرتك الذهبي» 

س- البوراكس: مثل (بورات الصوديوم) (حامض البوريك الكريستالي) 

وكذلك من المواد القلوية مثل: (كربونات الصوديوم أو (كربونات البوتاسيوم) 
شريطة أن لا تزيد نسبتها عن /1١0- 7/7١‏ 

5- المواد الرابطة : 

وهي التى تشكل الطبقة الزجاجية وتحت تأثير المواد الصاهرة» إضافة إلى خفض 
الحرارةإذ أن التقليل في نسبتها في تركيب الطلاء تحتاج إلى رفع درجة حرارة 
الإنصهار للطلاء . ومن هذه المواد الرابطة : 

السيليكا* :1,5101155 أو الرمل** الناعم» مسحوق الصّوان وكذلك مادة 
الألومينا وهي أساس تركيب مادة الطين» على شكل (كاولين أو طين) أو من مادة 
(الجير) وذلك على شكل (كربونات الجير) . 

1 المواد الملونة : 

وهي مجموعة أكاسيد وأملاح بعض المعادن والتي تكسب المشغولة الخزفية ألوانا 
مختلفة تبعاً للون ونوع المعدن المضاف في تركيب الطلاء» مثل : 

0201108 1018 1:11:11 أكسيد الحديد‎ - ١ 
01011012 108 أكسيد المنغنيز 0480/1518 الل314‎ - ١ 

7- أكسيد الكوبالت '0018.411 15 020108 
# السيلكا: خافة ساس تكرينها الكببياتى ثائى أكسيد السبليكون النقى 
ار قاف ارش حي حيس اقرع ناكا وما انار افيد ب لقي اغراف 


اهو ب 


5 - أكسيد النحاس 010824810 18 0121108 
5 - أكسيد الكروم 1116024383© 108 012011018 
إضافة إلى مجموعات أخرى من الأكاسيد 
- مواد العتامة: 
قد يضطر الخزاف لإخفاء لون الطينية لمشغولته» حيث يشف الطلاء الخزفي لون 
تود أت فاع كني الام ونان لمقلا اا ذش مدال ف مكالم العام عرواب 
الطيئة إن وجدت . أو لتلوين المشغولة لأعطائها لوناً كما يرغدهالخزاف . تلغي هذه المواد 
شفافية الطلاء الخزفي فهو يقوم يدور الغطاء شائه كالوان الخواشن في مل المسناحة 
الملونه ومن أهم هذه المواد (أكسيد القصدير) إذ يعطي هذا الأكسيد لوناً أبيضاً معتماً إذ 
يضاف نسية ٠‏ من التركيب حيث يمكننا بإضافة هذه المواد الحصول على طلاءات 
ذات ألوان مختلفة . 
تراكيب الطلاءات الزجاجية الخزفية : 
إن الأساس في تركيب كل طلاء زجاجي هو (المواد الرابطة + المواد الصهارة) وهي 
تختلف في نسبها من وصفة إلى أخرى» أما باقي المواد فهي ذات فائدة في تلوين الطلاء 


دتما 


الطريقة التقليدية لتحضير الوصفة : يتم تقسيم الوصفة / /٠٠١‏ مائة وحدة وزنية 
تقوم على أساسها تركيب وصفات مختلفة إذ يقوم الخزاف بإعطائها الرموز والأرقام 
تبعاًلبحثة الشخصي وخاصة فيما يتعلق بتجارب الخزف الفني وكذلك الخخزف 
الصناعي» حيث يعتمد الخزاف على تنظيم جدول يساعده على تصنيف ترأكيبه كما هو 
مبين فى الحدول مثال : 

1 جدول تركيب بعض الوصفات الطلائية 


-٠١اآ‎ 


وفي حال الرغبة بالحصول على طلاء معتم أبيض يمكننا أن نضيف نسبة /٠١‏ من 
(أكسيد القصدير). 

وللحصول على طلاءات ملونة إن كانت شائَّهِ أو مظلمة فيجب إضافة الأكاسيد 
المرغوبة وبنسبة من 7/ -26/ . 

ومن الأكاسيد الشائعة الإستخدام والتي تحقق الألوان المرغوبة وكما هو مبين 
بالجدول: 

1ح اللون الأزرق :من أكسية الكويالت 

؟- الأخضر : من أكسيد النحاس والكروم 

#اداالين ين أكسيل النغنية 

اح أكسيد الأنيتمون - الفضة - الكروم - الحديد التيتانيوم 

ه- الأسود أكسيد حديد + منغنيز + نحاس + كوبالت 

1< الفيروزي: أكسيد النحاس 

-٠‏ الأحمر: أكسيد الحديد - أملاح الكروم - أملاح الكالسيوم 

8- البنفسجى : أكسيد المنغنيز 

8 الودادي + اكسيد اليكل 
إعداد الطلاء الخزفي 

يجب أن تكون المواد المعدة لتركيب الطلاء الخزفي على شكل مسحوق ناعم حيث 
يتم وزن النسب المراد تركيبها لإعداد الوصفة ثم يتم خلطها ببعضها البعض حيث يتم 
إضافة قليل من الصمغ العربي حيث يساعد الصمغ العربي على التصاق اللون على 
جسم المشغولة الخزفية . حيث يتم تصفية الخليطة (تركيب الوصفة) بواسطة منخل 
. شديد النعومة بعد مزجه ببعضه بالماء ثم تتم عملية إختبار مدى كثافته وصلاحيته 
للإلتصاق على جسم المشغولة حيث تغمس قطعة الفخار المحروق إذ يجب أن تكون 
سماكة اللون الملتصق على سطح الآنية بمقدار/ /١‏ واحد م بالنسبة للون الشفاف» 
وبدسبة ١,5‏ واحد ونصف بالنسبة للطلاءات الزجاجية المعتمة» ويمكننا التحكم بمدى 
كثافة الوصفة الطلائية بزيادة أو نقصان كمرات الياه, 


الاو الب 


الصمغ العربي 4141817 0110118 1.46 : 

. هنالاعدة أنواع منه الأصماغ النباتية كالصمغ العربي والأصماغ النباتية تذوب في 
الماء عموماً ومنها مايذوب بالكحول أو الأتير أو النفط . 

ويستتخدم الصمغ العربي في تحضير طلاءات التزجيج الخزفية كما يستخدم في 
تحضير ألوان الأكوريل المائية (36601616) وكذلك بتحضير ألوان الكواش (801086) 
كما يدخل في تركيب الطلاء الخزفي الزجاجي (65221116) حيث يقوم بدور الوسيط 
اللاصق 

تحضير الصمغ العربي: . 

إن الصمغ العربي هو على هيئة أضراس نقوم بدقها وسحقها في هاون ثم نصفيها 
بواسطة منخل ناعم جداًء وإن لم يتوفر لدينا يمكننا استخدام قماش مخلخل المسام مثل 
الشاش أو الجوارب النسائية الرقيقة؛ حيث يتم التخلص من الشوائب ومابقي من 
الصمغ الخشن للحصول على بودرة ناعمة من الصمغ يمكننا مزجها بعدئط بالماء 
وتحريكها قليلاً حيث تطفو المواد العضوية على السطح والتي يجب التخلص منها . 
ويمكننا تسخينها لنتمكن من حسن إذابة الصمغ في الماء . ليكون جاهزاً للإستعمال. 
ولإستتخدامه في تحضير الطلاء الخزفي نقوم بالخطوات التالية : 

1 نضع ملء ملعقة من الشاي من الصمغ العربي في قدح مملوء نصفه بالماء البارد 

5- يترك لمدة يوم واحد لينقع الصمغ 

بعد ذلك يخفق بخافقة البيض . 

أما الأصباغ فيجب أن تطحن بشكل جيد مع استعمال أقل كمية نمكنة من الماء حيث 
يبدو قوامها كقوام الأصباغ المستخدمه في خط الإعلانات وإذا استخدم الصمغ في 
الرسم على الطين الخام (قبل التسوية ) يجب أن يخفف بقليل من الماء أما إذا استخدم 
الصمغ على الفخاريات (البسكويت) غير المزججة فما علينا إلا أن نضيف قايلاً من 
الصمغ العربي لتجنب تقشره وتساقطه بعد الجفاف» وعندئذ يلتصق طلاء التزجيج 
دون سيلات 
تحضير طلاءات التزجيج على المشغولات الخزفية : 

بعد تحضير وإعذاد الوصفة المرغوبة من الطلاء الخزفي ولتحضير القطعة الخزفية 
لطلائها استعداداً لتسويتهاء هناك طرق عديدة لتحضير طلاءات التزجيج على سطح 


ل 7 5 


الشغولات الخزفية ويعتمد أسلوب طلاء القطعة الخزفية على مدى خبرة وتفئن الخزاف 

. ولابد هنا من التنويه إلى تميِيز أسلوب طلاء الخزف الصناعي عن أسلوب أو 
أساليب طلاء الخزف الفنى . 

إذتستخدم عمليات الطلاء الصناعي بطرق أتوماتيكية بطريقة البخ أو بطريقة 
الغطس وذلك لتوفير أكبر إنتاج تمكن. شكل رتم( م» ) 

كما يُحضْرٌ استخدام العديد من الأكاسيد السامة للإستعمال في الخزف الصناعي 
وخاصة التطبيقي منه والذي يصع لأغراض الطعام والشراب. وأما طرق طلاء 
المشغولات الخزفية فهي عديدة سئأتي على ذكرها لاحقا . 
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الفصل الثاني 
لخصائص خامات الطلاءات الزجاجية 


١‏ -السيليكا: 

ل ل 
وتسةعمل في خلطات التزجيج بنسب تترواح بين /5٠‏ إلى ا ف 
المستعملة في تزجيج المخزف أن تكون خالية تماما من الماغنسيا وأن لانزيد نسبة أكسيد 
الحديد فيها عن © , /٠‏ ه فى التزجيجات الشفافة ولاضرر من » وجود بعض الألومينا 
بها » وتضاف السيليكا في خلطات الترجيج على هيئة مساحيق من من الكوارتزأو مساحيق 
الحجر المكلس . 
؟ - مساغدات الصهر (المادة اليانة )1 

وهي مادة تعمل على خفض درجة حرارة إنصهار خلطة التزجيج في حدود تلائم 
العمليات الحرارية لكل من الجسم وطبقة التزجيج المطبقة فوق الجسم ويعمل مساعد 
الصهر كقاعدة لمركب التزجيج » ويستخدم من مساعدات الصهر ماكانت درجة حرارة 
إنصهاره أقل من درجة حرارة إنصهار السيليكا . 

وتتكون مساعدات الصهر من أكاسيد قاعدية شفافة عديمة اللون وأهم هذه 
المساعدات: 
أولا- مساعدات الصهر البوراكسية: 

وهى مركبات عنصر (البور) وأكثر هذه المواد استعمالاً هى : 

آ- البوراكس : | 

ويسمى (البورت) وهي مادة تركب من أربع بورات الصوديوم المائية وتوجد المادة 
في الطبيعة كرواسب في البحيرات الجافة في بعض الأقاليم من بلاد الهند تحت إسم 
(تتكال) الذي حرف إلى اسم (تنكار) لذلك توجد خامات البوراكس في كثير من 
الدول ويحتوي (التنكال) على نسبة /”١‏ من البوراكس» ويستخلص الأخير بإذابة 
المادة الخام في الماء الوا #المرذك لذ 


- ١٠ج‎ 


وتتعدرت لوانت قي هنوقة اللون ومن عدوا من البنور اكندن أنه يد وري فى الماء 
الساخن تاماً وعند تسخين البوراكس ينتفخ ويتحول إلى جسم أبيض اسفنجي ثم 
ينصهر في درجة حرارة )7٠١١(‏ ويستعمل كمساعد صهر قوي في درجة الحرارة 
المدخفضة وهو كثير الإستعمال في خلطات التزجيج الخزفية . 

ب- البوريك : 

ويسمى (حامض البوراسيك) نتاج المقذوفات البركانية ويوجد على هيئة رواسب 
من بورات الكالسيوم في صورة الكوليمانت ويوجد الحامض بنسبة صغيرة في بعض 
المستنقعات ويستخرج الحامض منها بالتركيز» وهو قليل الذوبان في الماء البارد» وعند 
التسخين تنتفخ المادة وتنحول إلى كتلة اسفنجية بيضاء ثم يتحول إلى مادة زجاجية عند 
تنتقية إلى أعاى: قن (:70) معوية تعمل الادة قن حفقن درجات رار 
الإنصهار » كذلك يعمل الحامض على انتشار دقائق أكاسيد الفلزات التسخدمة في 
التلوين لكنه أضعف من البوراكس ويضعف من لزوجة المصهورات الزجاجية . 
ثانياً- مساعدات الصهر الرصاصية: 

وهي من أشهر مركبات الرصاص المستعملة كمساعدات في صهر خلطات 
الترجيج وهي : 

آ- أكسيد الرصاص الأصفر: 

ويسمى أيضاً (الليشارج) أو (المرتك الذهبي) ولونه بين الأصفر الباهت 

والأصفر الذهبي وينصهر في درجة حرارة 18١‏ م ويلاحظ أنه يتطاير عند درجة 4٠١‏ 
أم وهو شحيح الذوبان في الماء البارد ويستعمل كمساعد صهر مع (حجر الغلبار) في 
خلطات التزجيج . 

ب- أكسيد الرصاص الأحمر: 

وهو رابع أكسيد الرصاصء ويسمى تجارياً (السلقون) أو كما يسميه الباعة 
(السيرقون) ويذوب السلقون فى الأحماض ويتحلل الأكسيد عند تسخينه إلى درجة 
غرزارة + "نام مع تضاعية غاز الأركتبيدة الذى بسي فرلا ريةاطبقات الترجسة 
ويكثر استعماله كمساعد صهر في خلطات الترجيج لرخصه ولإنتاجه لغاز الأكسجين 
الذي يساعد على التأكسد ومنع احتزال المادة الرصاصية إلى (فلز الرصاص) . الذي 
يسيب وجوهه منفرداً قتامة لون طبقة التزجيج»؛ ويشترك السلقون مع الصودا 


0 00 


والبوراكس أو (حامض البوريك ) في تجهيز التزجيجات سهلة الإنصهار البراقة . 
اج أبيض الرصاص : 

ويتركب من كربونات الرصاص القاعدية(ر ك ) (س "؟يد) ويسمى أيضآاً 
(الكتى :1 ) وتشفكك لاذه سينولة عند تيا إلى (أكسية الرضاهى الأعفو) 4بولها 
ميزات (السلقون) وتستخدم بكثرة في خلطات تزجيج الفخار لما لها من قدرة على 
انتشار الماء وتعطيل رسوب مساحيق خلطة التزجيج . 

- سيليكات الومينات الرصاص : 
وهذه من أنسب المركبات الرصاصية المستعملة في خلطات التزجيج الرصاصية 

وذلك لعدم سموميتها ولعدم قابلية ذوبانها في الما 
ثالاً: - مساعدات الصهر القلوية - 

وتستخدم المواد القلوية من مركبات الصوديوم والبوتاسيومكمساعدات صهر في 
خلطات التزجيج وأهم المواد المستتخدمة في هذا الغرض هي : 

آ- صودا الغسيل : 

أو كربونات الصوديوم المائية وتوجد في بعة بعض الرواسب الملحية في وادي 
النطرون) بالصحراء الغربية في جمهورية مصر العربية» وتحضر الآن من ملح الطعام 
بطريقة (سولفاي)» وتفقد ماء تبلورها عند تسخينها إلى درجة حرارة 7م وتنصهر 
كربونات الصوديوم اللامائية ة في درجة حرارة 80٠١‏ م مع محللها بالتدر يج إلى (أكسيد 
الصوديوم) ويتطاير ثاني أوكسيد الكربون وهي قابلة للذوبان في الماء وذات تأثير قلوي 
وتستعمل كمساعد صهر قوي في خلطات التزجيج ولا تزيد نسبتها في الخلطة عن 
حتى لا تسبب تأثر التزجيج برطوبة الجو. 

ب- كبريتات الصوديوم: 

ويسمى ب (ملح جلوبر) ويمكن الحصول على المادة من تبخير مياه البحار وتفقد 
المادة تلو ورها في درجة "لم وتنصهر الكبريتات اللامائية في د رجة حرارة ٠1م‏ وتحلل 
في درجة حرارة ١٠16م‏ ولذلك ف في التزجيجات هي أقل المصهو, اه 
رعواسة لدوي وناك قم فى اللدات ١]‏ معام بطق [افسيي لالم ليف 


التزجيج . 
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طرق تطبيق طلاء المشغولات الخرفية 

. هناك طرق متعددة لطلاء الخزفيات نذكر منها : 

”- الطلاء بطريقة البخ المباشر (الرش) 

؟- الطلاء بطريقة الغطس 

الطلاء بطريقة السكب 

*- الطلاء بطريقة الفرشاة 
- الطلاء بطريقة البخ المباشر (الرش) شكل رن /؛ ) صا ١٠.6‏ 

ويمكننا استخدام هذه الطريقة بشكل بسيط وبعد تحضير الطلاء لهذه الغاية إذ يجب 
أن يكون قوامه ملائماً للرش بواسطة الرشاش المعدني بواسطة التفخ بالفم» وهذا 
ينطبق على المشغولات الصغيرة . وهناك محاذير لإستخدام هذه الطريقة وخاصة في 
الأكاسيد السامة خوفاً من تلوث الفم أثناء عمليات الرش المتعددة . 

أما إذا كانت القطع كبيرة الحجم فيجب وضع الطلاء في مسدس رشاش يغذى من 
ضاغط للهواء. ويجب أن تتم عمليات الرش بأخذ الحيطة والحذر باستخدام القفازات 
الواقية وكمامة الأنف والفم والنظارات الواقية. وأن تتم عملية الرش في غرفة رش 
خاصة توضع فيها المشغولة مجهزة بشافط للهواء (إسيراتور) وذلك لضمان الأمن 
الصناعي وبهدف عدم التعرض للتسمم بالأكاسيد مع تكرار عمليات رش المشغولات 
الخزفية . ولضمان نقاء الهواء في المشغل يجب أن تجهز نوافذه بمراوح لسحب الهواء 
الملودث لتجنب أقل ضرر ممكن . 
)الطلاء بطريقةالغطس 

وتستخدم هذة الطريقة بشكل أوتوماتي في معامل الخزف الإنتاجية أوبطريقة 
نصف آليةإِذ يقوم عامل متخصص بتغطيس البسكويت (بعد الشواء الأول)في حلة 
ملوءة بالطلاء الخزفي والذي يرد إليه تباعاً عن طريق سجادة متحركة . 

أو أن تتم عمليات الغطس بشكل أتوماتي كامل بواسطة روبوت وبالتناوب . إذ 
يتم عملية إرسال المشغولات تباعاً إلى حوض الغطس . 

وبما أن له الطريقة تعتبر غالية التكاليف بالنسبة لمحترف صغير أو بالنسبة لخزاف 
يعمل بمفردة هد يلجأ إلى طريقة تعد أكثر وفراً له بالنسبة لمواد التزجيج وهي طريقة 
(السكت): ظ 
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*- الطلاء بطريقة السكب: 
وفي هذه الطريقة يجب أن يُلى الأسطح الداخلية للمشغولة قبل الأسطح 

الخ رجية» وذلك بسكب كمية من الطلاء بواسطة كوزء ثم نقوم برجها وقلبها لتفريغ 
ما بقي بداخلها من طلاء وتستخدم هذه الطريقة وتطبق على الفخاريات لا على الطين 
الخام. وتصلح هذه الطريقة للمشغولات كبيرة الحجم التي لا تصلح معها طريقة 
الغطس . 
- الطلاء بطريقة الفرشاة: 

وتستخدم هذه الطريقة لوضع الطلاءات الخزفية على الأعمال كبيرة الحجم. أو 
لإبراز تأثيرات لونية معينة لأكثر من لون على سطح واحد وهناك العديد من الطرق 
للطلاء الخزفي وهذا يعتمد على خبرة وبراعة الخزاف . 


طرق الرسم على الفخار : 

للرسم على الفخار بواسطة الطلاءات الخزفية هناك العديد من الطرق نذكر منها : 

5- الرسم تحت طلاء التزجيج 

؟- الرسم على الطلاء غير المفخور 

آ- الرسم فوق طلاء التزجيج 
أولاً- الرسم تحت طلاء التزجيج : 

وتتم هذه العملية في الفخاء ريات غير المزججة أ و في الفخاء ريات المصنوعة من الطين 
الندي غير المسوى . 

000 رسم على الفخاريات وهي باشو نة (حتيراة اعيف أن 
سطحها يكون هلين وخاصة إذا رسم عليها وهي بعد رط ولا يحتاج اللون سوى أن 
يكون مطحوناً طحناً جيداً أو مذاباً بالماء والأهم من ذلك أن تكون الألوان ثابتة في هذه 
ا لحالة على الفخاريات غير المزججة:» ولايكون هناك أي سيلان للألوان أثناء عملية 
التسوية» أما المواد التى يجب توفرها عند الرسم بهذه الطريقة هي كمايلي : 

اق رفن داك 

5- وعاء من الصمة العربي 

9- سكين أو عدة س كاكين لحمل الأصباغ (سكاكين رسم) 
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4- أنابيب مسطحة بيضاء لكي تطحن الأصباغ عليها أو شرائح زجاجية . 

- خرقة نظيفة أو قطعة اسفنج 

5- عدة أنواع من فرش الألوان (التي تصلح للكواش أو الألوان المائية) (انظر 

الشكل؟ :5) 

/ا- قرص دوار على مائدة دوارة 

7- هاون زجاجي مع مدقة زجاجية للطحن 

وإن الألوان المستعملة تحت طلاء التزجيج يجب أن تختبر مع طلاءات عديدة 
متباينة» رصاصية» ولا رصاصية» وعند طلى مساحات واسعة بهذه الألوان التي 
تترواح بين الشحوب والبريق الساطع» والمستعمل في الرسم على الفخاريات غير 
المإجحة فيج ماخيا بسي +65 من خش رالخزف المسخوق أو ذرور الكلس» أما 
الآلوان الصفراىء فتخرج بنسبة تصل إلى /5٠‏ من الرصاص . غير أن هذه النسب 
نعي إن لدم 

ويمكن مزج الأصباغ المستعملة في الرسم تحت الطلاء مع بعضها غير أن نتائجها 
غير مؤكذة» وهذه الطلاءات والأكاسيد يمكن أن ترسم فوق الطلاءات المفخورة 
المزججة» ولكن يجب إعادة الفخر مرةً ثانية» ويمكن الرسم أيضاً بطريقة البخ 
(الرش). 
ثانياً- الرسم على الطلاء غير المفخور (غير المسوى): 

ويتم مزج وطلي الطلاء القصديري حيث يمكن الحصول على طلاء تزجيج أبيض 
ضبابي غير شفاف بإضافة ١١1-٠١‏ / من أكسيد القصدير إلى أي طلاء تزجيجي 
رصاصي غير صلب » وقبل الرسم يجب التأكد من عدم وجود أي تصدعات في الآنية 
المزمع تلوينهاء وإن كانت هناك صدوع فإن بالإمكان معالجتها وذلك بحكها بالوصبع 
عندما تكون جافة» والأمر الضروري هو طليها بعد كشط الطلاء الأولي» وأفضل 
الألوان المستعملة ذ في الطلاء القصديري هي (أكاسيد الكويالت» واقتضةالمفية 
أعاسيك ليدم أكاسيد النحاس» النيكل» وأنيتمونك الرصاص» أما الألوان المستعملة 
تحت طلاء التزجيج . فيجب الإبتعاد عنها لإحتوائها على الكروم الذي يشوه الألوان 
بوجود القصدير فيه . وكل ما نحتاج إليه هو يجب أن تطحن الألوان ف الماء جيداًء أو 
نستعملها بعدئذ على شكل طبقات رقيقة وكذلك نحتاج إلى فرشاة سويلة مدببة لينة 
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طويلة لرسم الخطوط العريضة وذلك لتجنب تخدش سطح الطلاء»؛ والرسم على 
الطلاء وهو غير جاف تماماً أسهل وأفضل» وبعد الإنتهاء من الرسم يمكن تغليف الآنية 
بطلاء تزجيح رصاصي شفاف » رغبةً في الحصول على سطح براق . 

وهذا الطلاء القاني يمكن استعماله بواسطة بخاخ (رشاشة صباغ) وبذلك يكون 
النموذج جاهزاً بعد أن يجف قليلا . 
الثاً- الرسم فوق طلاء التزجيج: 

ويتم الرسم على طلاء التزجيج بإستعمال الألوان المنتتجة من صهر أكاسيد عديدة» 
حيث أن هذا يكن الأصباغ من الإنصهار على طلاء التزجيج بدرجة حرارة أقل من 
درجة إنصهارها بسبب إنصهارها مع (الرصاص والبوراكس). ويسمح بإستخدام 
أكاسيد وأملاح تتطاير في درجات الحرارة العالية» وبهذا يتمكن الخزاف من الحصول 
على درجات لونية عديدة . 

وإن أكثر المواد المستعملة في هذه الطريقة هي (التربنتين والراسب الصمغي ال مسمى 
اازيت السمن») أو راسب التربئتين الصمغي . ش 
كيف نحضر راسب التربنتين الصمغي (زيت السمن)؟ : 

خذ قدحاً واملأه بغلاث ملاعق كبيرة من التربئتين النباتي ا حقيقي بكل عناية واتركه 
للدة أسبوع وأكثر في مكان دافئ» وعندما يكون الجزء الطيار من التربنتين قد تطاير 
تكون قد حصلت على الراسب المسمى (بالراسب التربتيني الصمغي) . 

أما بالنسبة للرسم فتؤخذ كمية الأصباغ ولتكن نصف ملعقة شاي وتطحن فوق 
شريحة من التربنتين فقط» كما توضع كمية قليلة من الراسب التربنتيني الصمغي إلى 
جانب الشريحة ولا يخرج معها إلى الصبغ المراد استعماله بعد التحضير مباشرة لأن 
كثرة استعماله تؤدي إلى تكثفه وصعوبة العمل به وكذلك يظهر اللون ضعيفا بعد 
الفخر . إذ أن هذه الألوان التي تمزْج مع التربنتين تظهر باهتة بعد الجفاف أما التي تخرج 
مع الراسب التربنتيني الصمغي فتبقى زاهية براقة أما فرش الرسم فيجب أن تكون ناعمة 
ولينة (فرش المائى) ويجب غسلها جيداً بعد الإنتهاء من التربنتين» أما بالنسبة للفخر 
فيجب أن تتناسب درجة الحرارة للأصباغ مع بعضها . فمثلاً درجة 1/4١‏ - 400 درجة 
ش مئوية للألوان الغامقة مع تهوية جيدة للقمين أي ترك الباب مفتوحاً حتى تتبخر رائحة 
الووف وبحت أن كو السزرة هر كبييلة اما : 
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الأمن الصناعى : 
اق ة عاد عفن الاكاسة الا: 

5- أوكسيد الزنك (عدممتسرقق 06 ء0230») 

وه وأكسيد الزنك المتجمع في مداخن الأفران العالية واسمه كدميا أو الزنك 

ويقال التكديم أي حفظ المعادن من التأكسد (22010186) . 

- أوكسيد التيتانيوم : (عصهان) ع0 ع0110») 

والتيثان هو من أشياه المعادن وله قرابة من الحديد والكروم وهو من المواد السامة 
يجب الحذر منه. ظ 

- أوكسيد الكوبالت (1)6[طمء عل 0:<106») 

وهو يميل إلى الزرقة» والكوبالت هو عنصر فلزي فضي البياضء أما أزرق 
الكوبالت (70) فهو نظير الكوبالت إشعاعيى النشاط 

6- أوكسيد النحاس 60أم«نه 02106 

يؤخذ من النحاس وهو فلز معدني يميل إلى الصفرة أو الحمرة وهو شديد السمية . 


اخ اس 


ماتوصل إليه الخزافون المعاصرون في سورية ومصر 


فصل أول - الخزف السوري المعاصر 
- إنتاج الخرف والفخار 
- تعليم المخنزف 
عيطت 
- محترفات الخزافين 
- النحت الخزفي السوري المعاصر 
فصل ثاني - الخزف المصري المعاصر 
ظ -١‏ علماء الخزف الذين ساهمو بتطوير الخزف المصري المعاصر 
؟- نشأةرتطور الخزف المعاصر في مصر 
*- مراكز إنتاج الخزف المعاصر في مصر 
؛ - الخزف المصري المعاصر في مستوي التعليم العالي 
- اتجاهات الخزف المصري المعاصر 


لك 
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_الفصل الأول 


اشتهرت سورية كأقدم الدول المنتجة للخزف والفخار منذ 1٠٠١‏ سنة قبل الميلاد» 
وقدتم تصدير الخزف السوري إلى كثير من دول العالم وخاصة خزف دمشق والرقة 
وكانت قمة الإنتاج الخزفي السوري في القرن العاشر والحادي عشر والثالث عشر في 
ظل الده وله العربية الإسلامية وقد تعرضت صناعة الخزف فى سورية إلى هزات عنيفة 
أدت إلى غيابه تقر قَريياً وخاصة في فترتي الغزو التتاري والحكم العثماني لسورية. حيث 

تم تهجير الخزافين السوريين المهرة إلى كل من سمرقند واستنبول» ولم يبق منهم سوى 
بعض الحرفيين الذين ورثوا المهنة في أسرهم وينتجون الفخار بقمائن بدائية في حواضر 
دمشق وحلب . والفرات وبعض المان السورية الأخرى كما أدى ظهور البدائل 
الصناعية كالألمنيوم والبلاستيك والميلامين إلى إهمال الخزف لغلاء ثمنه وتعرضه 
للكسر قياساً بالمعروضات الساعية ال منافسة له وظل هذا الواقعبداية النصف الثاني من 
القرن الحالى حيث بدأت الدولة تبدي تشجيعاً ملحوظاً لهذا الفن على الصعيد الصناعي 
والاكاضى وذلك لمرزراف ستندياكاييات المعودالبة للحياة العامة وضوو راوث تللق 
ااسخاعات النتاسية العم ائلة | ماصي ها رده لون لعاتسر الى اتشوررونة فتم هداق 
لطلع الخمسينات وبداية الستينات ولابد لي في هذا الموقع من البحث من إلقاء الضوء 
على واقع ومستوى الإنتاج وتقانات الخزف السوري في وقتنا الحالي . إذ لازال فن 
الخزف والصناعات الفخارية والخزفية هي في بداياتها قياساً بالتقدم التقني في العالم 
وفي كثير من الدول المتطورة في هذا المغمارء 0 
وتعليم الخزف والفخار السورية وهي كمايلي : 
أولاً- مراكز إنتاج الخزف والفخار: 

آ- القمائن البدائية في كل من دمشق» حلب» الفرات 

ب- معمل اخزف في دمشى حوش بلاس 

ج- معمل البورسلان في حماة 

د- معمل السيراميك في حلب 
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ثانيآ- مراكز تعليم الخزفف: 
أ- مركز الفنون التطبيقية دمشقى 
ب- مركز الفنون التشكيلية في حلب الذي بدأ في مطلع الثمانينات 
ح- المركز الثقافى الفرنسى فى دمشق منذ الثمانينات (دورات خاصة) 
ثالغا- المعاهد التي تعلم الخزف: ‏ 
-١‏ معهد التدريب اليدوي لإعداد المدرسين (المزة) دمشق 
س- المعهد المتوسط للفنون التطبيقية (قلعة دمشق) 
رابعاً- تعليم الخزف في مستوي التعليم العالي : 
١‏ - كلية الفئون الحميلة جامعة دمشق . ويدرس فيها الخزف على صعيد 
التعليم العاليى في شعبة الخزف (قسم النحت) 
خامسآ- مخابر الخزف: 
آ- مخبر الخزف التابع لمؤسسة الإسكان العسكرية حلب 
ن- مخبر الخزف فى شعبة النحت كلية الفنون الحميلة جامعة دمشق 
سادساً- مصنعوا لوازم ومعدات الخزف 
سابعاً- المحترفات الصغيرة 
ثامناً- النحت الخزفي السوري 


: -مراكز إنتاج الخزف السوري المعاصر‎ ١ 
القمائن البداثية:‎ -١ 
وهى شبيهة فى تصميمها القمائن البدائية التي استخدمها العرب المسلمون وهي‎ 
اسراف القكر سيةراق الفمائق العجرةاتي حرف البح اوعطق اتعاودات‎ 
بسيطة في تقسيماتها وتسمى (القمين الإسطوانة). وهي عبارة عن شكل اسطواني‎ 
مبني بالداخل من الطوب الحراري . مقسوم من الداخل حيث يفصل الموقد عن مكان‎ 
تنضيد المشغولات الفخارية. ويستخدم لتوليد الطاقة كوقود: الحطب من أغصان‎ 
الأعيجار أو الققن ان المقارة: وهي لا تنعدى إنتاج القرميد الأحمر أو مسلتزمات‎ 
العمارة مثل قرميد الأسنف و بعض الأدوات الإستعمالية الكهربائية كقضبان‎ 
السخانات الكهربائية أو أرضيات السخانات الكهربائية وبعض الفخاريات كالأصص‎ 


ا - 


والجرار ومنها. 

قمائن دمشق : 

وهي منتشرة في منطقة الزبلطاني في دمشق ويقتصر إنداجها على صناعة العرميد 
وطوب البناء وبعض الجرار والأصص الخالية تماماً من أي زخارف فنية أو لتصتيع بعض 
الأو ا عي الأرياف المجاورة وقد لجأ بعض أصحاب هذه القمائن إلى 
استخدام بعض الت حو اك لموزباف لجان لأنلان و كين لاماي فل ال . وأما 
غالبها فلا زال يمارس الوسائل البدائية في عمليات تحضير الطينات كما يتم استتخدام 
الدولاب المدفوع بالقدم لعمليات التشكيل وهذا العمل محصور في بعض الأسر 
الدمشقية كبيت الفاخوري وبيت وهبه وغيرهم . 

قمائن حلب: 

وهي مندشرة في ضواحي حلب . وخاصة في أرمناز وهي مشهورة في صناعة 
الزجاج والفخار. ويقال أن صناعيي أرمناز قد هاجروا من (صور في لبنان) إيان 
الحروب الصليبية» وقاموا بإنشاء هذه الصناعات في ريف حلب . وتنتج هذه القمائن 
أشكالاً للجرار والمواد الأولية والضرورية للصناعة الكهربائية ولإستعمالات البناء . 

قمائن الفرات والحجحزيرة: 

وهناك عدد من القمائن المشهورة فى محافظات دير الزور والرقة والحسكة ولكنها 
على نطاق ضيق قياساً بدمشق وحلب وكان عددها كبيراً حتى بداية الستينات وقد 
تضائل عددها حتى أنه لم يبق سوى قمين واحد في المنطقة الصناعية في دير الزور يقوم 
بتصنيع (المزامل والقحوف) والمزملة أو الزير هو إناء يوضع فيه ماء الشرب بقصد 
تصفيته وتبرياده صيفاً. وهو عبارة عن إناء يتضيق من الأسفل ويتسع من الأعلى (انظر 
الشكل 59) كما يوجد قمين واحد في ناحية (البصيرة) فرقيسياء ويستخدم لإنتاج 
الأزيار المائية من طينات (منطقة الخلط). وهى المنطقة حيث يختلط نهر الفرات بنهر 
الخابور. حيث توجد طينات ذات مواصفات كيميائية وميكانيكية جيدة تسمح بإنجا 
حجوم كبيرة. 

كما توجد قمائن أخرى في كل من حمص وحماة وباقي المحافظات السورية 
ونلاحظ مما استعرضناه أن عدد هذه ''تممائن يتقلص كثيراً في سورية في الفترة مابين 
الأربعينات والستينات . وهذا يعود ب بب تخلف صناعة الفخار وعدم جدواها تجارياً 


- 


قياساً في المعامل المتطورة في العالم . 
رأي الباحث : 
يجب أن يتحول إنتاج هذه القمائن لما يسمى بالصناعة السياحية 
لتجد سوقاً لنتجاتها أسوة بالتجربة المصرية لتطوير الدخل القومر 
وهذا لا يتم إلا بتمرين جيل جديد من الخزافين . 

معمل خزف دمشق (حوش بلاس) : 

وقدتم إنشاء هذا المعمل في السبعينات وتتم فيه صناعة الخزف في إحدى عشر 
مرحلة) وهي متبعة في معظم معامل الخزف في العالم وهي : 

١‏ - طحن مواد وخامات الخزف بواسطة مطحنة كرات الية تدور بسرعة ١1‏ دورة 
في الدقيقة تتساقط فيها الكرات الصوانية بزاوية قدرها (40م) أما عن طريقة تركيب 
الوصفة الطينية التي تتم ضمن الأفران الإنتاجية التالية : 

رمل فلنت ١١14٠‏ كغ 

فلسبار 115 كغ 

كاؤلين ؟ ,/0٠4؟كغ‏ 

مكسورات غير مزجججة ٠/اكغ‏ 
ماء 4٠‏ ١كغ‏ 

؟- بعد إنتهاء عملية الطحن يتم تفريغ الوصفة الطينية في الخزان المشطي . لتشكيل 
معلق طيني بعد إضافة الفلسبار بوزن ٠7‏ 4كغ 

"- ينقل المعلق بعد ذلك إلى الخزان المشطي لتخليصه من فقاعات الهواء 

4- يتم ضخ المعلق إلى المرشحات الضاغطة والتي تعمل بضغط حتى ١٠كغ‏ على 
السنتيمتر مربع . 

6- تؤخذ الأقراص الطيئية متوسطة الرطوبة لتطحن طحدا رطباً في المطحنة 
الفرائة (القاكوء تاحول بهل القرية الجرائي إلى عتبييه طعة مدو سيدا ادن فين 
الرطوبة وحداً أصغر من الهواء. لتخرج على شكل اسطوانة بطول ٠‏ 6سم وبأقطار 
تتناسب مع ححجم وقدرة المطحنة الفراغية الفاكوم . 

-١‏ تؤخذ هذه الإسطوانات وتقطع إلى أجزاء تتلائم وحاجة التصنيع 

- بعد التصنيع يتم تجفيف المشغولات الخزفية حتى درجة حرارة ١١1١م‏ لت نون 


وات 


جاهزه لعمليات التسوية (البسكويت) 
8-يتم إدا خال المشغولات الخزفية في القمين وتسوى حتى درجة ١٠م‏ وبعدها 
تنم عمليات الرتوش بعد إخراج المشغولات من القمين المستمر لتكون جاهزة لعملية 
الطلاء الزجاجى . 
تركيب الطلاء الزجاجي في معمل خزف دمشقى 
رمل سوري ١٠81كُمْ‏ 
فلسبار آكم 
كاؤول”, 7 ين 3 لاكغ 
كاؤو لين عزو دوف 1 كد 
دولوميت ٠١‏ كم 
كلس ١6١اكغ‏ 
كسر مسوى تسوية أولية 7١‏ كغ 
تطلى فيه الأوانى الخزفية بطريقة الغطس . وتدخل بعده الخزفيات إلى القمين المستمر 
مرة ثانية بدرجة حرارة قدرها ٠56١م‏ وتعتبر هذه المرحلة من أهم وأخطر المراحل 
الصناعية حيث يتم إكتشاف الأخطاء الصناعية في مدى تنظيم درجة حرارة الفرن . 
فى الشكل نتيجة عدم انتظام حرارة القمين . 
- وبعدها يتم تطبيق إجراء الزخرفة على المتتجات عن طريق لصاقات من 
السلفان ذي الرسوم المسبقة الصنع حيث يتم لصقها على الأواني وإدخالها في فرن 
تسويتها بدرجات حرارة من 50٠‏ - 5600م لتكون هذه المشغولات جاهزة . 
0 م ل ع 
الشغولات ضمن أجواء ماعية كمايت تخي العلق من فقاعات " اس 
«زازات آلية . حيث يترك المعلق من:6١ "١ ٠‏ دقيقة بما يتناسب وحجم القطعة الخزفية 
حيث يتم لصق المناقير وأذرع الأواني بواسطة عمال متخصصين يقومون بهذا العمل . 


لان 


معمل بورسلان حماة : 
ْ وهو من المعامل الحديثة يقتصر إنتاجه على ما تتطلبه الصناعة الهندسية والمعمارية 

من أطقم الحمامات كالمغاسل والتواليتات وغيرها من مستلزمات العمارة الداخلية 
لإكساء الحمامات. ويخضع في عمليات التصنيع إلى نفس الخطوات الصناعية في 
تم استيراد خطوط إنتاجه مع القوالب والخامات . وكافة خاماته هى تعتمد على 
الإستيراد الخارجى لتغطية الحاجة المحلية . 

معمل السيراميك في حلب: ٍ 

وهو معمل تابع لمؤسسة الإسكان العسكرية في مدينة حلب يعتمد جزئيا على 
الخامات الأولية كالطيئات . وهو ذو خط إنتاج مستورد. كما يوجد مخبر للخزف تابع 
لهذا العمل وهو مخبر متطورتم جلب معداته من خارج القطر وهو المخبر الوحيدء 
فيقوم المعمل بإنتاج بلاطات السيراميك للجدران والأرضيات للإكساءات الأرضية 
للمنازل . والجدران وأطقم الحمامات وإنتاج القرميد المفرغ بأحدث الوسائل الصناعية 
ويعتبر هذا المعمل من المعامل المتطورة لإنتاج الفخاريات مثل الطوب المعد للبناء 
وكذلك لإنتاج السيراميك لأغراض الصناعة الهندسية والمعمارية . 

المعامل الصغيرة: 

توجد بعض المعامل الصغيرة لقليل من منتجي الخنزف في كل من دمشق وحلب 
لتلبية حاجات السوق المحلية من علب حلوى وصمديات وأجهزة إنارة . ش . الخ. 
مركز الفئون التطبيقية : 

ويتبع لوزارة الثقافة والإرشاد القومي 

وهو المركز الوحيد فى دمشق وتم تأسيسه عام ١4557‏ ويدات تخازت الخزت الأولة 
في هذا المركز على يد الخزاف مانولوف وهو مؤسس الخزف في وزارة الثقافة في سورية 
وقد تعلم على يديه العديد من الخزافين السوريين أمثال النحات عبد السلام قطرميز 
ويحي العظم»ء وحسين برمكى » وسعيذ نصري . إلا أنه بعد أن انتهى عمّد هذا الخبير 
تتنلم اذازة المركر الفخات الخزاف عبد السلام قطرميز إلى أن تفرغ حالياً لعملية انتاح 
أفران الخزف الكهربائية ومن بعذله الخزاف محمد حسام الدين . ويعتمد تدريس الخزف 


اه 


على الطرق التقليدية في استخدام الألوان المستوردة 
مركز الفنون التشكيلية حلب: 
بوسائل أوليه وبسيطة ويتم فيه استخدام ألوان الجاهزة المستوردة . 
المركز الثقافي الفرنسي: 

ويتم فيه تدريس الخزف للعامة بأجور وقدتم اأبوعفقي القاا اق كاك تدر بن 
فيه المبادئ الأولية للتشكيل الخزفي بطريقة البناء المباشر والتشكيل على الدولاب . 
وباستخدام ألوان جاهزة للتلوين ولعمليات الطلاءات الزجاجية . 
"'- المعاهد التي تعلم الخزف : 
1- معهل التذريب اليدوي وإعداد المدرسين: 

وهو تابع لوزارة التربية ' ويوجد في المعهد مشغل لتدريس الخزف 
للدارسين لتعليمهم طرق البناء المباشر والدولبة ويقوم المعهد بتعليم الطلبة الخزف 
كإحدى المقررات وليس كإختصاص وهو مشغل يتألف من22 دواليب دواره بالدفع 
بالقدم وقمائن كهربائية . 
ب:- معهدل الفنون التطبيقية : 

في قلعة صلاح الدين في دمشق حالياً ويتم فيه تدريس الخزف كإحدى 
الإختصاصات لتأهيل الدارسين فيه للتعليم في المدارس الإعدادية . وهوتابع لوزارة 
الثقافة والإرشاد القومي. وقدتم مؤخراً تجهيز هذا الفرع من المعهد بالقمائن والمعدات 
اللازمة وهو يعمل أيضاً بالطرق التقليدية لعمليات بناء الخزف . باستخدام ألوان جاهزة 


- 


5 - تعليم الخزف السوري في مستوى التعليم العالي : 
لقدتم تأسيس كلية الفنون الجميلة في دمشق عام ١15١‏ إبان الوحدة بين سورية 
ومصر حيث كانت معهداً عالياً للفنون يضم الأقسام التالية : 
-1١‏ قسم العمارة 


3 5 َك" . 5 أم 0 


د لال 


"- شعبة التصوير 
؟'- شعبة ا حفر 
:- شعبة الفنون الزخرفية (عمارة داخلية إعلان) 
وقد حول هذا المعهد إلى كلية بعد قيام ثورة الثامن من ع آذاء رحيث تم إلحاقها بوزارة 
التعليم العالي بعد أن كانت تابعة لوزارة التربية والتعليم سابقاً كباقي كليات الجامعة. 
ثم تم فصل قسم العمارة في السبعينات ليشكل كلية مستقلة فأصبحت الفنون تتكون من 
الأقسام التالية : 


4 - قسم الإعلان 
م6 - قسم العمارة الداخلية 
وفي عام ١987‏ تم تعديل الخطة الدرسية وتم فتح الأقسام وتأسيس شعب جديدة 
في الأقسام كقسم النحت وأصبح قسم النحت بموجب المرسوم الجمهوري رقم "١‏ 
لعام ١947‏ مؤلفاً من شعبتين : 
-١‏ شعبة النحت الفراع والكتلة 
-١‏ شعبة النحت الخزفي . 
وظل تدريس الخزف يدرس على أساس إحدى المواد الموجودة في مفردات المنهاج 
ولا يد, ل نا على اسم فاده 
الخزفه في كلية الفنون بجامعة دمشق وتاريخ تدريسها 
5600 الفنان ستو يو تيودوروف: 
وهنو أحد كيار ر النحاتين البلغار» قام بتدرر يس النحت في مستوى التعليم العالي في 
كلية الفنون الجميلة بجامعة دمشق بين عامي ١9317‏ 161/2 وتعله عرد هن طلات 
النحت على يديه (التماثيل المسواة) وهي إحدى أساليب النحت الخزفي (الطباعة 
بالكرات الطينية) على القالب الجصيء ومن النحاتين الذين تتلمذوا على يد هذا 
. النحات: وديع رحمة. عبد السلام قطرميز» فاكور عدون منذر كم نقش» فايز 
نهري» غسان الحلبي» فيصل بيروتي» فواز بكدش» أنور زركلي» مصطفى عيسى . 


يع 


وله أعمال صرحية فى المدن البلغارية» فرغته الحكومة البلغارية لعمل نصب لتخليد 
بعض المفكرين البلغار. وقد ألقى محاضرة عن تهربته الفنية هذه في المركز الثقافي 
البلغاري عام 191/5 في دمشق» ويعتبر النحات تيودوروف من أعلام النحاتين في 
امون شرق 

؟- النحات الخزاف فاروق ابراهيم : 

لقد بُدء بتدريس مقرر الخزف لأول مرة في مستوى التعليم العالي على يد الخزاف 
الأسجاذ الدكتور : فاروق ابراهيم عام 191/٠‏ حيث قدم إلى أجمهو, رية العربية السورية 
من جامعة حلوان لتدريس الخزف في شعبة النحت سابقاً. 

وبعد إنتهاء عد الدكتور فاروق أبرأهيم بقي تدريس مادة الخزف معلقا حتى بداية 
الكويتابت حيتث 3 التعاقد مع المحاضر الخزاف محمل حسام الخيرم الذي قأم بتتمة بعضس 
بع دعاو اجنو كر وسو ييا 
ماني و ات نس ات اسكر مها كس قي لوف و 

س الخزف , رعم وجود الإمكانات ولم تفتح هذه الشعبة إلا بعد أن انتقلت الكلية 
ا اد اي ما ا د 
الشعبة بوسائل تدريسية تقليدية كما قام الدكتور رئيس القسم بإعداد دراسة لتجهيز هذه 
الشعبة وقد أوفدته جامعة دمشق لتحضير هذا البحث في الخزف الفني المعاصر 
0 لا رية مصر العربية عام ١1944‏ بهدف تطوير وسائل 


2م15 - 


كما تستتخدم بعض الطينات لمجال أنكيانا: 
محترف الئحات سعيد مخلوف: 

لقد بدأ سعيد مخلوف وهو نحات معروف في سورية تجارباً هامة بالخزف عن 
طريق استعخدام بعض الطينات المستوردة من انكلترا. وله محترف في مديئة المعرض . 
وهو نحات على خامة الخشب استهواه الخزف وت: يز أعماله في إنتاج عدد من الأعمال 
الفنية الخزفية وهي الأقنعة» كما استخدم أسلوب التلوين بالطينات . وَكَناسشتى 
مواضيعه هذه من التراث السوري القديم . كما استخدم ألواناً جاهزة الصنع وقد مارس 
هذا النوع من الخزف في المرحلة الأخيرة من إنتاجه في الثمائينات . 
محترف الفئان فاروق رمزري: 

ولديه محترف لإونتاج الخزف التجاري في قرية الصبورة قرب دمشق وهو من 
خريجي كلية الفنون الجميلة قسم الحفر. وقد بدأ إهتمامه بالخزف بعد أن سافر إلى 
إيطاليا بمهمة علمية . وهو عضو هيئة فنية في قسم الحفر في كلية الفنون الجميلة ويقوم 
بمحترفه بإنتاج الأعمال الخزفية التجارية كما قام بإنتاج بعض القطع الخزفية بواسطة 
طينات محلية» وطينات مستوردة أما الأشكال الخزفية فيقوم بتلوينها عن طريق البخ 
وبألوان جاهزة وقد اشترك بأعمال خزفية في معرض أساتذة كلية الفنون في اللاذقية 


م 


ودمسى . 


4- التحت الخزفى السورى المعاصر : 

لقد نفذ عدد من النحاتين السوريين أعمالاً نحتية بطريقة الطين المسوئ في مطلع 
أ لستينات مثل النحات المرحوم فتح محمد قباوة » وخالد جلال» فواز البكدش » عبد 
السلام قطرميز» وديع رحمة؛ منذ كم نقش» أحمد الأحمد» وغيرهم ممن سنأتي على 
ذكرهم. 
فتحى محمد قباوة: 

إن أولى المنحوتات الخزفية السورية المعاصرة كانت للنحات فتحي محمد قباوة في 
تمثاله من الط.: المسوى لسعد الله الجابري الذي أنجزه عام ١154‏ ويقيا س مرة ونصف 
الحجم الطبيعي ونفذ هذا العمل بطريقة الضغط بالكرات» وهو موجود في متحقه 
الخاص في مدينة حلب . شكل رقو( ,م ) 


-1758- 


. فواز اليكدش: 
. وهو عضو في الهيئة التدريسية في كلية الفئون الجميلة - قسم النحت - جامعة 


كه م 


دمشق . 

وقد نفذ عدداً من أعمال الدحت بالطين المسوي بأسلوب واقعي في دير الزور مندذ 
عام ١977‏ وهي الأعمال التالية : 0 

١‏ - العازف الصغير: وقد اشترك فيه في معرض الربيع لعام ١4315‏ في مدينه 
حلب وهو يمثل طفلاً بالحجم الطبيعي (بوضعية الجلوس) ويعزف على الكمان وقدتم 
إقتناء هذا العمل من قبل وزارة الثقافة والإرشاد القومي لصالح المعهد الموسيقي في 
حلب (انظر الشكل )60٠‏ 

لل اي 
معرض مدينة دير الزور عام ١977‏ ونشرت صورة العمل في جريدة الثورة . 

؟- تمشال طفولة : وهو تمثال من الطين المسوي المفرغ يمثل طفلاً بأسلوب 
تعبيري . وعرضه فيه في معرض مشترك في دير الزور عام 1514 . 

وكافة هذه التمائثيل نفذت بطريقة البناء المباشر بالطين وفرغت بواسطة أدوات 
التفريغ وقدتم تسوية هذه الأعمال جميعها في القمائن البدائية الموجودة قرب دير الزور 
والتي انقرضت ولم يبق فيها سوى قمين واحد في المنطقة الصناعية» كماتم استخدام 
الطيئة الفراتية في إنجاز هذه الأعمال . 
النحات عبد السلام قطرميز: 

لقد أنحز أعمالاً بطريقة النحت المباشر وبالطينات المحلية بإشراف الأستاذ الخزاف 
البلغاري مانولوف* والنحات البلغاري ستويو تيودوروف في كلية الفنون الحميلة؛ 

يقة الضغط بالكرات الطينية على قالب جصي نقلاً عن نماذج تاريخية (تمثال قينوس) 
كما نفذ بعض الأعمال بطريقة الطين المسوى وهو يمارس فن الخنزف وتصنيع أفران 
الخزف إلى يومنا هذا وقد اشترك في عدد من المعارض في بعض أعماله الخزفية سابقاً . 


* ماثولوف : خزاف يلغاري» عمل كخبير لتعليم الخزف في مركز الفنون التطبيقية بدمشق » كان يتردد على ماكن 
اخطرع بحاي مرلار ااي راو وجييد ا ل الريك اال ور اااي 01 
يتردد عليه ليأخذ عنه أسرار صناعة القيشائو الدمشقي . وللخزاف مانولوف عدة : أعمال صرحية ف في مداخل بعضص 
المدن البلغارية 


ات 


د. وديع رحمه: 

. وهو عضو في الهيئة التدريسية في كلية الفنون الجميلة جامعة دمشق . 

وهو أستاذ في قسم النحت درس النحت في مصر وسورية وفي فرنسا . وكان قد 
نفذ أعمالاً نحتية بالطين المسوى بطريقة الكرات الطينية بالضغط على قالب الحص 
بإشراتك الأستاذ النحات تيؤدوروف:: قفن :فترة دزراستة الأكاديمية نظريقة التتعت البارز 
إلاأنالم معتراق اخات لقنت الوقن 
. ملذر كم نش : 

وهو عضو في الهيئة التدريسية في كلية الفنون الجميلة جامعة دمشق - قسم 
التحت . 

وله تجارب بالنئحت الخزفي ودرس في فرنساء كماتمارس زوجته فن الخزف وكانت 
تقوم بتدريس الخزف في المركز الثقافي الفرنسي في الثمانيات وقد نفذ أعمالاً نحتيه 
بطريقة الضغط بالقالب ونفذت زوجته (وهي من أصل سويسري) عدداً من الأعمال 
الفنية الخزفية بالدولاب كما أقامت معرضاً خاصاً لها للخزف في المركز الفرنسي في 
الثمانينات . 
د. عبد اللّه السيد: 

قونن النضنك فى كلية القيرق اللسويلة سقفي ونتد علدا من الأضجال اخرفة 
بإشراف الدكتور فاروق ابراهيم عندما كان طالب في كلية الفئون الجميلة بجامعة دمشق 
واشترك في بعضها في معرض كلية الفنون الجميلة آنذاك» إلا أنه لم يمارس هذا 
الاختصاص فيما بعد. 
د. أحمد الأحمد: 

وهو عضو في الهيئة التدريسية في كلية الفنون الجميلة جامعة دمشق . 

درس النحت في كلية الفنون الجميلة وحصل على دراسته العليا من بولونيا ومارس 
النحت الخزفي . وقد تتلمذ على يد النحات الخزاف فاروق ابراهيم ونفذ أعمالاً خزفية 
مطلية ولازال يعرض في كثير من الأحيان أعمالاً نحتية خزفية معاصرة. وهو عضو 
لق المكة مدوم و قو | العم ود شيعه ارت رسيي اننا لدي ضيه البداين 
المعماري . معتمداً أسلوب البناء المباشر بالشرائح الطينية ومستخدماً الآلوان الجاه: :. 
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5 مسحمود شاهين : 
وهو عضو فى الهيئة التدريسية فى كلية الفئون الجميلة جامعة دمشق . 

درس النحت فى كلية الفنون الجميلة ونفذ أعمالاً خزفية بإشراف الدكتورفاروق 
ابراهيم . عندما كان طالباً في الكلية إلا أنه لم يمارس هذا الإختصاص فيما بعد. . . 
. نزيه الفريجات : 

وهو عضو فى الهيئة التدريسية فى كلية الفنون الجميلة جامعة دمشق 5 

وهو من خريجي كلية الفنون الجميلة درس النحت فيها في فرنسا. نفذ عدداً من 
أعمال النحت الخزفي عندما كان طالباً في كلية الفنون الجميلة واشترك بها بمعرض طلبة . 
كلية الفنون الحميلة. ويعمل مدرساً في شعبة الخزف . 
. نزيه الهجري : 
الدين» وقد أتم دراسته العالية في بولونيا. واشترك بأعمالهالنحتية الخزفية فى عدد من 
المعارض المحلية أو الدولية . 
محمد حسام الدين : 

محاضر سابق فى كلية الفنون الحميلة جامعة دمشق . 
كمحاضراً لتدريس مادة الخزف . وتتلمذ على يديه عدد من النحاتين الخزافين كما يقوم 
بتدريس الخزف في مركز للفنون الطبيقية واشترك في عدد من المعارض المحلية والدولية 
٠‏ عماد لاذقاني : 

وله تجارب فى النزف وفى الميناء درس النحت في كلية الفنون الجميلة» كما أتم 
دراسته العليا فى روسياء ولا يزال يمارس فن النحت والخزف واشترك فى عدد من 
المعارض المحلية بأعمال النحت الخزفي . ظ 
خالد جلال : 

ومن الفنانين النحاتين الخزافين العرب السوريين المرحوم خالد جلال وهو ابن 
وأحد مؤسسى كلية الفنون الجميلة . 
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وقد درس خالد جلال النحت فى إيطاليا وعاد ليمارس الخزف لفترة طويلة في 
لساك لكو أكدر غاريه فرع بكرروها ووسكة ودرا ناس لبي لعدم انكتر ره 
خلال حياته القصيرة . 

اي ري را ل مو دل 
الفنانة عتاب حريب وتقوم بتدريس الخزف ة فى المعهد المتوسط للتدريب اليدوي وإعداد 
يواتن دما ناوي تساف تيدر ومن قله لدتو امال . وآمال مريود ويحي 
العظم وسعيد نصري وحسين برمكي وكان لهؤلاء تجارب في الخخزرف 

ويعتمد هؤلاء جميعاً على الألوان الجاهزة المستوردة وهناك عدد من الذين مارسو 
|الخزف مثل : 

( مروان ملصء» وعبد الباسط زايون هو نحات متخرج من كلية الفنون الجميلة. 
ونسيبه طويجي» لينه كمال» وردينة زكار) . 

وخلاصة القول : 

من الملاحظ أن فن النحت الخزفي في سورية يقوم على نشاطات متقطعة لبعض 
النحاتين الممارسين لفن الخزف ويعتمد أساساً على خامات مستوردة وعلى تجارب 
محدودة قياساً بالدول الأخرى ويعود عدم إنتظام الإنتاج الخزفي لعدم توفر الخامات 
الأولية للخزافين المعاصرين وصناعتها محلياً وعدم دراسة إمكانية وجود الخامات 
الأولية في الجمهو, رية السورية ية والتي استتخدمها الخزافون السوريون القدامى مما يتطلب 
عمل دراسات وبحوث لاكتشاف الإمكانات الموجودة من طينات وأكاسيد. وخامات 
أخرى يمكن أن تدفع بالخزف السوري المعاصر إلى الأمام ليواكب الدول المتطورة في 
هذا المجال. 
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الفصل الثاني 
الخرف المصري المعاصر 
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للحة عن علماء إلقزف اليى شاهمن بدرابة القاماتك وزالواة الرقة فى بص 
العالم بارتو: 

قام العالم بارتو بتحليل الصخور النارية المصرية ضمن تحاليله لمجموعات الصخور 
النارية العالمية 
العالم بول» ج: 

وقد اشترك مع بيندل في دراسة البتروجرافية للمعادن المكونة للصخور المصرية 
العالم بيندل : 

اشترك مع بول» ج في تجهيز القطاعات الميكروسكوبية لعينات الصخور المصري» 
وفي فحصها ودراستها وتتبع تحلل المعادن الفلسبارية إلي مادة الكاؤولين اولمواد 


.  .ةينيطلا‎ 

وهو مدير الكيمياء الأسبق في الحكومة المصرية» قام بالتحليل الكيميائي لبعض 
الصخور النارية المصرية . 
العالم هيوم : 


وغوا المستتتار الأسبق للحكومة المصرية قام بدراسة جيولو جية لصر ووضع لها 
لامو 0ه ا ا المادم . 
0 

وله كتاب (علم الخزف) وقدم في هذا الكتاب أهم المعلومات في الصناعات 
الخزفية كما تضمن كتابه مواد الخزف الآولية» وأصل الطين وتكوينه وتركيبه ربنيته 
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سليم» يحيى العجاوي وغيرهم ولازال قسم السيراميك في مركز البحوث القومي في 
مصر يرفد بالعديد من العلماء الباحثين المصريين المعاصرين الذين يجرون بحوثاً هامة 
على الخزف وتطبيقاته المختلفة في مجال البيوسيراميك في العلوم الطبية وتصنيع أنواع 
من الخزف يلبي إحتياجات طب الأسنان . 

إضافة إلى تطبيقات علي مايسمى بالسيراميك الحديدي . وهو تطبيق مراحل 
ايعان انيد االحسير ن عاو ىر لبس قد رقو عنقا ف كته قات 
السيراميك وبحوث أخرى تتعلق بعلم السيراميك . 
اتسينا وخصائص الطين الشائع في مصر 
الكاؤولين: وهي طيئة ابتدائية نادرة في العالم وتوجد في أسوان وسيناء 
طينة أسوان : لونها أحمر وتتحمل درجة حرارة عالية حتى ١١١٠م‏ وتوجد في 
أسوان وهي من الطينات القوية وتستخدم بكثرة في مصر 
طينة بوكلة (كلابشو) أو (بول كلي): وهي طينة رمادية شديد الإنكماش بنسبة 
-7/ وتستخدم في تهيئة الوصفات الطينية . للحصول على طينات جديدة 
طيئة بوكلة (أسواني) : وهي طينة رمادية اللون أو بيضاء رمادية 
طيئة بوكلة (بيضاء) : وهي بيضاء ومن أقوى أنواع البوكلة 
الطين الأرمل (الطفل): وهو طين أحمر شديد الإنكماش 
الطين الزراعي (طرح نيل): ولونه أسود لكثرة المواد العضوية فيه (الدبال) وفيه 
نسبة رمل عالية يتحول إلى لونه إلى أحمر بعد التسوية 
الطين السافي : وهو من طين رخو لا يتكسر بتعرضه للشمس ويتحمل النار القوية . 
الطين الأزرق: وهو من الطينات القوية ويتحمل درجات حرارة عالية وهو من الطين 
الغني ويتم إفقاره بالطين السافي 
الطين الأرموط : لونه أحمر وهو من النوع القوي 
الطين التبيني : وهو من أصناف الأسود الزراعي 

ومن الخامات المتوفرة فى مصر الفلسيار وهو نوعان: 

250 
ات فلسان أجمر 


0 


نشأة وتطور الخزف المعاصر في مصر : 

| إن الوطن العربي هو مهد الحضارات الإنسانية والتي أنجزها أبناؤه منذ أقدم 
العصور ولعل من أهم هذه الحضارات هي الحضارة الفرعونية في مصر والحضارة 
البابلية في العراق والفيئيقة في بلاد الشام وهي من إبداع ونتاج سكان هذا الوطن» وقد 
تأثرت هذه الحضارات ببعضها كما أنها أثرت في الحضارات المتاخمة لها كما أثرت في 
الحضارات التي تلتها كالحضارة الفارسية والإغريقية والرومانية والتي امتدت إلى وطننا 
العربي فيما بعد ومن أهم ما أنجزه الفراعنة في مصر هو فن الخزف» وفي متحف 
القاهرة الوطني توجد شواهد عديدة تدل على ماتوصل إليه الخزافون المصريون في هذا 
المضمار . (انظر الشكل )0١‏ 

وقد أثر الخزف الفرعوني على أشكال وصيغ الخنزف العالمي المعاصر وأضحى 
إحدى المصادر الهامة للخزافين المعاصرين في العالم . 

يقول جاك راييز في كتابه (المدخل إلى الخزف ص 4) «يبدأ تاريخ الخزف في عهد 
موغل في القدمء إذ نجد آثاراً لإستعمالاته من خلال جميع الحضارات وهذا يعود كما 
يتفق الخبراء (للفواخير المصرية القديمة لعهود سحيقة)) 

وقد استمر فن الخزف في مصر بالتطور والنهوض خلال العصور التاريخية المتعاقبة 
حتى وصل إلى القمة في عهد الدولة العربية الإسلامية حيث شهد فن الخزف الإسلامي 
ميلاد أهم إبتكار في علم الخزف ألا وهو (البريق المعدني) إذ برع الخزاف المصري في 
إبداع أروع الأعمال الخزفية فيه وفي متحف الفن الإسلامي في القاهرة شواهد كثيرة 
تدل إلى ما توصل إليه خزافو مصر إضافة إلى ماتوصل إليه خزافو الشام والعراق. وما 
توصل إليه أقرانهم عرب الأندلس . 

ولعل فن الخزف في مصر كان أكثر حظأ لنجاته من التدمير المغولي الذي تعرض 
إليه فن الخزف في كل من العراق والشام. وكذلكتم تهجير المهرة من الخزافين 
السوريين والعراقيين إلى استنبول تحت الحكم العثماني وقد تعرض أيضاً الخزف 
المصري إلى هزة عنيفة إبان الحكم العثماني حيث قام العثمانيون بتهجير المهرة من 
الخزافين المصريين إلى استنبول للعمل هناك . 

وقد حصلت ظروف ,يجابية في مطلع القرن العشرين سمحت للخزاف المصري أن 
يلتقط أنفاسه ويتغلب على محنته التاريخية ليعود من جديد في بناء فن خزف معاصر 
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وأن يقطع أشواطاً هامة ليجمع في فنه بين الأصالة العربية و المصرية المحلية والموروثات 
العربية الإسلامية وأن يقف بجدارة أمام ما أنجزته الأم الأخرى في هذا المضمار 
رأي الباحث : 
(إن التجربة المصرية ذ في تطوير الصناعة المخنزفية المعاصرة التي أدت إلى 
تهون لعديدمن الخرافن المينرة والذية كيل فى أعنيا ليم الأصالة وروح 
العصر هي جديرة أن يقتدى بها في باقي وطئنا العربي لبعث هذا الفن 
الأصيل في بلادنا. لوضع وطننا العربي في مكانته اللائقة والتي كان يتمتع 
بها سابقاً بين الأم الأخرى). 
وتعود بدايات الخزف المصري المعاصر إلى النصف الأول من هذا القرن عندما عاد 
الخزاف الأستاذ سعيد حامد الصدر من انكلترا عام ١91١‏ بعد أن أنهى دراسته العليا 
لفن الخزف » وقام بإفتتاح (شعبة الخزف) في كلية الفنون التطبيقية عام ١975‏ كما قام 
بإنشاء محترف له في مصر القديمة (الفسطاط) وبنى قميناً بدائياً لإجراء تجاربه على 
الخزف الإسلامي هذا الفن الذي أخذ قلبه وجوارحه كما قام الصدر بتجارب هامة على 
البريق المعدنى (انظر الشكل ؟207) [ولازال هذا القمين موجوداً إلى يومنا هذا] . * 
وبدأ الخزاف الصدر بتدريب وتعليم العديد من الخزافين المعاصرين في مصر» على 
مستوى التعليم العالي والذين يشكلون الان كادر أعضاء الهيئة التدريسية في قسم 
الخزف . كلية الفنون التطبيقية بجامعة حلوان. القاهرة مثل الأستاذ الدكتور قدري 
أحمد نخلة ونبيل درويش وصالح رضا وغيرهم ومن جهة أخرى كان هناك النحات 
الخزاف فتحي محمود. الذي أنجز العديد من الأعمال الخزفية والنصبية في مصر 
وتتلمذ على يديه العديد من النحاتين الخزافين مثل الأستاذ الدكتورفاروق ابراهيم 
رئيس قسم النحت في كلية الفنون الجميلة جامعة حلوان القاهرة والأساتذه والدكاتره 
صالح رضاء محي الدين حسين» أحمد عبد الوهاب الأستاذ في جامعة الإسكندرية 
راعر فو القوانين العا سنن ركان بو الاة امار افون ولزن لو لوالا و لجسي قدو 
الخزافين المؤسسيين(الصدر ومحموداحيث ظهرت إتجاهات وأساليب متنوعة لفن 
الخزف المصري المعاصر في مستوى التعليم العالي, لاا م 
الاتجاهات التالية : 
# كل ماهو بي قوسين من الشكل [ ] من مشاها.'ت الباحث الشخصية 


د 


-١‏ الخزف التطبيقي (الإستعمالي) 
؟- الخزف الفنى (الاستديو) 
؟- النحت الخزفى الفنى 
وقرس هيت نروك رشان درج روه نيك لانن الو ا كا ص ره الموج في 
ناف العتين عر اجاح والكييانية لصوي أنقالالكبنات علا سكم عاذ 
ويوسف بكر وجمال جاد وفتحي سليم ويحي العجماوي وغيرهم من الجيولوجيين 
المصريين والأجانب في سبر الإمكانيات المتوفرة محلياً للنهوض بالصناعات الخزفية في 
٠‏ مصرء إضافة إلى أن إنشاء قسم للخزف في مركز البحوث القومي في القاهرة ساهم 
في رفد الخزف المصري المعاصر يخبرات مهدت الطريق ليصل في مدة زمنية قصيرة إلى 
الإكتفاء الذاتي في عمليات إنتاج الخزف «تماماً كما كان الخزافون العرب المسلمون 
يعتمدون على الإمكانات المحلية المتوفرة في الوطن العربي» . 
وإن نهضة الخزف المصري الحالية يمكئنا تلخيصها من خلال ماكتبه الأساتذه 
والدكاتره سعيد حامد الصدر وصالح رضا عن (الخزف المصري المعاصر) . 
يتحدث الأستاذ سعيد حامد الصدر في (فصل ١١‏ من الكتاب الذي ترجمه 
للخزاف ف ه نورتن (الخزف للفتان الخزاف ص 5 )١١9- ٠١‏ قائلا : 
القند احروع نا للتعوونة الضريية السك اناك عليدية واعجتالية على الواد 
والخامات المحلية بالمعاهد والكليات الفنية وفي مقدمتها (كلية الفنون التطبيقية) وكذلك 
في المركز القومي للبحوث وفي بعض المصانع الكبرى في القاهرة والإسكندرية 
وأجرينا بحوث مستفيضة على الطينات والكاولينات والكوارتز وأنواع السيليكا 
المختلفة والفلسبار وبقية أخرى من الأحجار والمعادن» وثبتت صلاحيتها لإنتاج الكثير 
من الأنواع الخزفية المختلفة التي تسوى في درجات حرارة متباينه تبعاً للمركبات وما 
تحتوي عليه من نسب ممختلفة مما ذكر . 
وقد اشتملت البحوث على مدى صلاحية الطينات ومالها من مركبات وكذلك 
الطلاءات الزجاجية التي تسوى على درجات الحرارة المختلفة المنخفضة أو العا 
بغرض إنتاج الخزف العادي أو الفخار الحجري أو البورسلان وقد أصبح ما يعرض في 
أسواقها حالياً ينتج بنية /٠١١‏ الخامات المصرية وكما ذكرنافهي متوفرة في كثير ءن 
مناطق الجمهورية العربية المتحدة فيوجد منها في منطقة أسوان (الطينات المتنوعة المرو ») 
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وحجر الكوارتز وهي أنقى أنواع السيليكا وكذلك الفلسبار» كما يوجد (الطلق) في 
مناطق عديدة على قرب من البحر الأحمر» وهو من المواد الهامة في الإنتاج الخزفي في 
العصر الحديث» كما توجد الكاولينات في منطقة سيناء» وكذلك أنواع السيليكاء كمأ 
توجد بعض أنواع الطينات الطوبية الحمراء اللون في جبل المقطم في العياسية» و تجلب 
لا تك حيط م فقلقة )غ11 يع بس الللاف ررافية رد اعرف 
تسمى (الأرموط) [كما يسميها أصحاب القمائن البدائية في الفسطاط حالياً] تجمع 
من شواطى النيل عقب موسم الفيضان وتضاف إلى الطينة الزراعية لتقويتها لصنع 
القدور وقصيص الزرع (المواجير) وما شابه ذلك . [وهذه الطينات هي شديدة الشبه 
بطينات الفرات وهى من الطينات الثاتوية] . 

وكتب المخزاف الأستاذ الدكتور صالح رضا أستاذ الخزف في كلية الفنون التطبيقية 
في كتابه (ملاتح وقضايا في الفن التشكيلي المعاصر) في ص 44 - 5 5 تقييماً للخزف 
المصري المعاصر بعنوان (الحركة الخزفية المصرية المعاصرة) . 

مبيئاً أه هم المحاور التى ساهمت في نهضة الخزف الفني المعاصر والتي تكمن في 
مخورين اعا حي 

١‏ -المحورالأول: 

اوهو الفنان الخزاف الأستاذ سعيد حامد الصدر أحد رؤوس المثلث في الحركة 
الخزفية المعاصرة مع زملائه «برنارد ليتش» في انكلترا والفنان (همدا) في اليابان. هذا 
القالومكة الى ويس وخحظظ الأول القادركم وين الغرق و القري فبيعهن تحمل (خمنةاا » 
(سعيد الصدر) كتاباً للشرق والإرث الإسلامي في الخزف الذي بهر العالم في صوفيته 
وروحانيته نرى ليتش يمزج خلاصة الفن الأوربي بملامح الشرق وتقنية الشرق. وهذا 
الثالوث هو الذي دفع (بفن الأستديو) إلى صالات العرض الرئيسية : وجعل للإناء 
احترامه من حيث أنه تعبير جمالي . يحمل صفة الإحترام بين فنون أطلق عليها فنون 
الدرجة الأولى . 

ثم بين الكعوو وفيا أهمية ها صخفةةالة انف الهكدن في الحركة الفنية المع صسرة في 
العالم وكف استطاع أن يصنع حبال الوصل بين الماضي والغا مر ارا مع الفن 
الإسلامي -' لق نوع من التتابع التاريخي إضافة إلى قدراته الإبتكارية في فن م 
ومدى تأثره بالفن الإسلامى ي الذي عشقه الصدر وبحث في أسراره ثم يوجه الدكتور 
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رضا سؤالاً مفتوحاً أمام الخزافين المصريين المعاصرين . 

. قائلا : 

«فإن كان الصدر قد دفع بالحركة الخزفية إلى الأمام ووضع اللبنة الأولى كما 
وضعها المثال (محمود مختار) بالنسبة لفن النحت وكانت هذه هى مسؤلية تاريخية . . 
فماذا فعلت أجيال الخزافين بعذه من تلاميذه وأبناء ملرسته الخزفية؟) . 

ثم يضع إجابة لهذا السؤال في المحور الثاني 

؟- المحور الثانى : 

«لاشك أن جيل النمسينات إلى جيل الثمانينات هو الجيل الذي وقع عليه عبء 
التغيير في مفهوم الخزف المصري المعاصرا 

وعن جيل الخنمسينيات والثمانينات يقول الدكتور رضا «لقد أعطى هذا الجيل المثل 
الأعلى في تحريك الرؤية الفئية وإخراج الإناء الخزفي من رؤيته القديمة إلى مجالاات 
أخرى مثل الأسطح المعمارية والتنويعات الخزفية الأخرى المتعددة) 

وعن مدى أهمية الخامات المحلية فى تطور الحركة الفنية الخزفية المعاصرة فى مصر 
ويعقب الأستاذ الدكتور صالح رضا قائلاً: «ففي البداية تم الإستعانة بالخامات الغربية 
المستوردة أما اليوم فقد أيقن الخزاف أنه أمام مشكلة أخرى» وهي محاولته الدائبة في 
السعي حول التأكيد على (الخامات المحلية) 

وسنتناول بالتفصيل ماتوصل إليه فن الخزف المعاصر في جمهورية مصر العربية . 
-١‏ القمائن البدائية: 

وتتمركز هذه القمائن بجوار جامع عمر بن العاص بمصر القديمة وفي حي أبو 
السعود إضافة إلى قمائن أخمرى من الأرياف المصرية مثل سوهاج وقناء وأسيوط 
وأسوان وأهم هذه القمائن تتمركز فى مصر القديمة (الفسطاط) وكانت بأعداد كبيرة إلا 
أنها تقلصت بعد الثمانينات وهي مقامة على أنقاض القمائن العربية الإسلامية الفاطمية 
والمملوكية وتعتمد هذه القمائن فى وقودها على الخشب وتنتج الخزف والفخارء. 
ولازالت الطرق البدائية في عملية التصنيع هي السائدة و همي طرق موروثة عن الخزافين 
العرب المصريين القا امى» وقد أدخل بعض أصحاب هذه المصانع قمائن تعمل 
بالكهرباء لضرورات تهمنيع ما تطلبه السوق المحلية من صحون وأكواب وأشكال فنية 
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لتصيم أشكال الإنارات الكهربائية الجدارية حيث يلاحظ أن الغالبية من هؤلاء لازالوا 
مرتبطين ببعض الصيغ الزخرفية الإسلامية في صناعة الصمديات المفرغة والمسواة 

يقة البسكويت أو المطلية بالطلاءات الزجاجية حيث يعتمد الخزافون على استخدام 
الأكاسيد إستناداً على الطرق القديمة مستخدمين أكسيد النحاس والحديد والرصاص 
كمايتم استخدام كبريتات النحاس لإنتاج أشكال ذات لون أزرق يسمونه (الأزرق 
الفرعوني) لكون الفراعنه هم أول من اكتشفه وذلك لأغراض الصناعة السياحية وتنتج 
هذه القمائن أشكالاً خزفية متفاوتة الجودة لا يخلو بعضها من عيوب الصنعة كما تنتج 
هذه القمائن بعض بلاطات الأسقف القرميدية المسواة بطريقة اليسكويت أو المطلية 
والمزججة بأكسيد الرصاص (السلقون). كما يتم انتاج الجرار كبيرة الحجم و (القلل) 
وبعض الزبادي والصحون التي تستتخدم في الأرياف المصرية والقمين البدائي في مصر 
هو القمين الأسطواني وله نفس مواصفات القمائن المتوسطية [ونلاحظ أن هناك قمائن 
ذات مقاسات كبيرة ووسط وصغيرة ذلك تبعاً لحجم المنتجات التي تنتجها ويعتمد 
الخزافون في القمائن البدائية بشكل أساسي على الدولاب الذي يدفع بالقدم كما 
يستخدمون وسائل التشكيل التقليدية في طريقة البناء المباشر للجرار الكبيرة والدولاب 
والصمديات وبعضص أشكال الإنارات الكهربائية . كمأ يوم أصحاب هذه القمائن 
بتصنيع خامات الطين لبيعها في السوق ويتتشر بين هذه القمائن باعة للمواد الأولية 
الفسطاط]. 
؟- مصنع الشركة العامة لمنتجات الخزف الصيني : 

.وهي إحدى شركات البناء والحراريات تم تأسيسها في 77/ // ١96‏ في ناحية 
مسطرد وبدأ إنتاجها عام ١554‏ وهذا المصنع مؤسس على أحدث نظم صناعة الخزف 
السنوي نحو ل 0 طن ويعتمد فى انتاجه على الأدوات الصحية والأدوات المنزلية 
وتربيعات القيشاني الأبيض اللون كما يوجد في هذا المصنع قسم مختص بزخرفة 
الخزف. 
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*- مصنع سورناجا في التبين : 

وييختص هذا المصنع في إنتاج المواسير الفخارية والطوب الحراري والقرميد ويعتبر 
من أهم المصانع الإنتاجية لأغراض الصناعة العمارية ويعتمد على الخامات المحلية . 
وتستخدم فيه أحدث الطرق العلمية . 

كما تنتشر في مصر العديد من المصانع الصغيرة الخاصة والتي تعتمد على السوق 
المحلية كما تستخدم في هذه المصانع الخامات والمواد المحلية . 
5- المحترفات الخاصة للفنانين الخزافين المصريين: 
محترف ومتحف الخزاف الأستاذ الدكتور نبيل درويش: 

يعتبر الفنان نبيل درويش من الرعيل الأول المؤسس لفن الخزف المصر ي المعاصر 
وقد تتلمذ على يد الخزاف سعيد حامد الصدر وكان طالباً في كلية الفنون التطبيقية 
ويعمل عضواً في الهيئة التدريسية ورئيساً لقسم الخزف حالياً . 

ويعتمد الخزاف درويش الأساليب والصيغ الفنية المصرية المحلية المستقاة من الخزف 
الإسلامى وخاصة فى أشكاله الخزفية فى ألوانه» إذ يعتمد أساساً فى إنتاجه الخزفى على 
القمين البدائي 0 الفنان رو باستخدام الخامات اديه أ اميك وطكات 
ليقدم أشكالاً خزفية معاصره تتميز بخصوصيتها وجمال ألوانها إضافة إلى أنه يقوم 
بتجارب وبحوث في الألوان الخزفية بالطرق الأولية. ويعتمد إنتاجه الخزفي على 
أشكال الأواني بطريقة الدولاب الدوار (انظر الشكل 07) 

وللفنان درويش متحف على طريق الهرم باتجاه ترعة المريوتية يأمه الزوار وهو 
متحف خاص بإنتاجه الخزفي 
محترف الفئان الخزاف سمير الجندي: 

[وهو محترف كبير ويقع في شارع السودان في القاهرة ويعتمد الخزاف الجندي في 
منهجه الفني التراث العربي الإسلامي وخاصة في صيغه التشكيلية الخزفية على السطح 
وكذلك يستتخدم الألوان والخامات المحلية ببراعة كما يتناول مواضيع مأخوذة من الفن 
الإسلامي وخاصة الرسومات على الأطباق والصمديات كما يقوم الخزاف الجندي في 
محترفه بإنتاج نوع من الخزف المكرس للصناعة السياحية والمستمد من التراث الشعبي 
٠‏ المصري معتمداً على الخامات المحلية . 
يستخدم الخزاف الجندي الطرق الحديثة المتطورة والممكنة في عمليات تجهيز 
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الطينات وتحضير الأكاسيد والغليزات. شكل رقم(وه )0 
محترف الخزاف محمد مندور: 

ويقع محترف هذا الخزاف في مصر القديمة (الفسطاط) ويعتمد في إنتاجه الخزفي 
على الأشكال المبنية بطريقة الدولاب الخزفي ويستقي أشكاله من الصيغ الخزفية 
التاريخية كما يستخدم في زخارفه على الصحون الرسوم الإسلامية الفاطمية بأسلوب 
معاصر ولدية عدد من القمائن الكهربائية لعمليات التسوية ويقوم بتجارب على 
الأكاسيد والطلاءات تقوده إلى التقانات التي كان يستخدمها الخنزاف العربي المصري 
المسلم في ظل الدولة العربية الإسلامية وهو أحد الخزافين المصريين الذين يحاولون 
ربط الخزف المعاصر بالتراث المحلى (انظر الشكل 68). . 

ويستخدم الخزاف مندور في أعماله الخامات المحلية برؤية عصرية . 

وهناك العديد من المحترفات لصناعة الخزف وتسويقه وهي كثيرة لاا حصر لها. 
يقوم أصحابها بسد حاجة السوق المحلية من الخزف الإستعمالي فينتجون أشكالاً من 
الخزف التقليدي الذي لا يمكننا وضعه في إطار الخزف الفنيإوتعتمد هذه المحترفات في 
إنتاجها على الخامات المحلية»كما يختص بعض أصحاب هذه المحترفات في بيع مواد 
وخامات وتجهيزات الصناعة الخزفية مثل معمل الدكتور الكيميائي سيد القاسم في 
شوبرا الخيمة في القاهرة ويعتبر من أهم مراكز تصنيع الخامات الخزفية في مصر] . 
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الخزف المصري المعاصر في مستوى التعليم العالي 
تعتبر جمهورية مصر العربية من الدول المتطورة في فن الخزف في ميدان 
التعليم العالى ومفد مطل القوق الستترين المرتطط افك اسيناف التعليمية الخالية اقفر 
الثلاثينات برفد هذا الفن بالعديد من الخبرات متمثلة من خريجى كليتى الفنون التطبيقية 
وكلية الفنون الحميلة ليشكلوا كاد, ةلقل يسيع ان أت بن فو لاد لكو فين 
دراساتهم العالية ف ى دول أوربية كإيطاليا وفرنسا واسيانيا ا 
استطاعت مؤسسات التعليم العالى أن تعمد كلياً على إمكانياتها المحلية لتخر لتخريج 
دفعات من المختصصين في المخزف في الدر اسات العليا: في الماجستير والدكتوراه والذين 
يشكلون القسم الأعظم من أعضاء الهيئة التدري ريسية في قسم الخزف وفي قسم النحت 
ا ل ا الع 
الكليات الفنية وفى ي أكثر المحافظات في جمهورية مصر العربية وأهم الكليات التي 
تدرس الخزف هي : 
-١‏ كلية الفنون التطبيقية جامعة حلوان القاهرة 
؟- كلية الفيون الجميلة جامعة حلر ان القاهرة 
- كلية التربية الفنية جامعة حلوان القاهرة 
4 - كليات التربية النوعية التابعة لوزارة التعليم العالي في القاهرة وباقي المحافظات 
وإن أهم كليتين تقومان بتدريس الخزف هي كلية الفنون التطبيقية» وكلية الفنون 
الا 
كلية الفنون التطبيقية : 
ويدرس الخزف في مستوى الد, راسة الجامعية الأولى و فى مستوى الدراسات العليا 
الأعبكوو اكور نو وي شفة الف اكه املك هو الما انق نو ادها د سند 
حامد الصدر عام ١9757‏ كما سبق ذكره وقسم الخزف يعتبر من أهم الأقسام في هذه 
الكلية ويتكون من العديد من المشاغل وهو مجهز بمخبر متطور فيه أحدث التجهيزات 
لإجراء الدراسات والتجارب الخزفية على الطينات والطلاءات الخزفية (انظر 
الشكل" 5), 
ويقوم بتدريس مقرارات الخزف عدد من الأساتذة والدكاتره الذين تتلمذوا على يد 
الخزاف الأستاذ الصدر. وجيل ثان من خريجي الدراسات العيا في الفنون التطبيقية في 
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الخزف ويشكلون الهيكلية الرئيسة لأعضاء الهيئة التدريسية في هذا القسم وستتناول 
دراسة ماتوصل إليه هؤلاء الفنانون الخزافون الأساتذة من تطور في فن المنزف المصري 
المعاصر وهم: 
الخزاف الأستاذ سعيد حامد الصدر: 

ويعتبر الخزاف الفنان سعيد الصدر الرائد الأول لفن الخزف العربي المعاصر ورائداً 
مؤسساً لفن الخزف في جمهورية مصر العربية . وهو من مواليد القاهرة/ ١9109‏ - 
5045) 

درس الفدون في مدرسة الفنون والزخارف المصرية حتى عام ١978‏ استكمل 
دراسته العالية في انكلترا حتى عام 1977١‏ حيث تخصص بن الخزف على يد الخزاف 
الإنكليزي (برناند ليتش) الذي درس بدوره الخزف على يد الخزاف الياباني (همدا) 
حيث استقى الخزاف الصدر من أستاذه ليتش أصول فن وصناعة الخزف المعاصر وقد 
أسس الصدر دراسة الخزف في الفنون التطبيقية عام ١97١‏ كما أسس المركز القومي 
بالفسطاط عام ١9557‏ 

وقام بإفتتاح شعبة الخزف في كلية الفنون التطبيقية عام ١9751‏ وتخرج على يديه 
الرعيل الأول من الخزافين المصريين المعاصرين أمثال الأساتذه الدكاتره : 

قدري محمد أحمد - صالح رضا - نبيل درويش - محي الدين حسين - جمال 
عبود - زينب سالم - أحمد السيد علي - سهير صلاح أحمد الشامي - زينات عبد 
الجواد - حسان رشيد عبد العزيز جمال الدين محمد حنفي - وتهاني عبود - فتحية 
صبحي معتوق وأخرون . 

وأقام الخزاف الصدر معارض خاصة له في مصر وفي كثير من دول العالم وفي 
متاحفها مقتنيات من هذه الأعمال» وآخر معارضه الخاصة كان في روما وفي باريس 
عام 2194857 ٠‏ 

كما مثل مصر فى الأكاديمية الدولية لفن الخزف بمدينة جنيف وكان يواصل أعماله 
لفن الخرف في محترف له في مذينة الفسطاط (انظر الشكل 07) وقد حصل الحخزاف 
الصدر على العديد من الحوائز الدولية وهي 

١9407 الميدالية الذهبية للجمعية الدولية للخزف بجنيف عام‎ - ١ 

؟- جائزة يبمعرض كان ١5357‏ وبمعرض براغ 
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5- حصل على جائزة الدولة التقديرية عام ١91/4‏ وآخر وظائفه الإدارية عمادة 
كلية الفنون التطبيقية 
وللأستاذ الخزاف الصدر العديد من المؤلفات باللغة العربية والإنكليزية كما ترجم 
كتباً من اللغة الإنكليزية إلى العربية وأ هم الكتب التى ألفها هى : 
اكرات الوق | ١‏ 
-١‏ كتاب الخزف والأشكال اليدوية عام ١514‏ 
؟- مدينة الفخار - دار المعارف بمصر شارع ماسييرو القاهرة ج 1٠‏ م ١45٠‏ 
- الخزف في مصر باللغة الإنكليزية (863/721 171 88400110:5©) 
- ترجم كتاب (الخزف للفنان الخزاف): ,ب فورتن عن الإنكليزية 
وللفنان الخزاف الأستاذ سعيد الصدر الفضل في وضع أسس ومعالم الخزف المصري 
المعاصر كما يعتبر أول خزاف عربي سافر إلى أوربا للإطلاع على أسرار فن الخزف 
الأوربي المعاصر بعد أن تطور هذا الفن تطوراً كبيراً حيث كان الخزف العربي يعتمد 
على بعض القمائن البدائية التى تلبى الحاجات المحلية» بعيداً عما توصلت إليه أوربا 
والولايات المتحدة وباقي دول العالم ليفتح الصدر أفقاً جديداً لنهضة فن الخزف في 
مصر ويخرج الرعيل الأول من الخزافين المعاصرين المصريين . 
أعمال الخزف للفنان الصدر: 
لقد أحب الخزاف الصدر الفن العربي الإسلامي واستقى أشكاله منه وخاصة 
الرسوم على الأواني المنفذة بالدولاب والمستوحاة من الفن الفاطمي . كما أجرى عدداً 
من التجارب على البريق المعدني . 
ورغم أن الفنان الصدر فد تعلم في انكلترا أحدث التقانات في صناعة الخزف 
١‏ نذاك ك وأساليب التسوية بالقمائن الكهربائية ووسائل التكفتة الحديثة لإنتتاج الخرف إلا 
أنه عاد إلى وطنه مصر ليختار الفسطاط مكاناً لمشغله ففي هذا المكان العريق تُفذت أرقى 
إبداعات الخز ف العربي الاسلامي» وقد استطاع الصدر أن يشكل صيغاً حديثة ويرسم 
زخارف منقولة أو مطورة لفن الخزف الإسلامي (انظر الشكل) لتشكل منهجاً حديثاً 
واضحاً أمام الخراف ن المصريين ل ليسب وا عليه وقد تجح الخراف ف الصدر في هدفه هذا ومن 
يترقب الحركة الفنية الخزفية المعاصر: من نتاج الخزافين المصريين نجد أثره الواضح على 
عدد كبير من الخزافين المصريين الذين يستلهمون أعمالهم من التراث العربي الإسلامي 


١5 ةق‎ 


مثل نبيل درويش وسمير الجندي وفاروق ابراهيم . 

وللصدر أعمال خزفية تخرج عن هذا الإطار التقليدي لمنهجه الإسلامي مثل منظر 
لشكل شجرة مرسومة بطلاء الأزرق الفرعوني معتمداً فيه على أكسيد النحاس حيث 
استفاد من الخامة المحلية 00 

وللخزاف الصدر أعمال حرة يعتمد فيها أساساً على الرسم وهو الرسم فوق 
الطلاء الزجاجي كأشكال الطيور حيث رسمها بأسلوب تعبيري مباشر حيث نلاحظ 
فيداق تأئّر تلميذه الأستاذ الدكتور نبيل درويش بهذا الإتجاه 

وإن أعمال الخزاف الصدر متنوعة عبارة عن أشكال صحون ملونة بأكاسيد الحديد 
والنحاس والكوبالت منها ماهو مزجج ومنها ملون بالأكاسيد دون طلاء كما نفد 
الخزاف الصدر أعمالاً بالدولاب وطبق عليها الطلاءات المحلية بطريقة البريق المعدني 
(انظر الشكل 08). 
الخزاف الأستاذ الدكتور نبيل درويش : 

وقد سيق ذكره فى أصحاب المحترفات الخزفية وهو من التلامذة الملازمين للخزاف 
ب ب د وله متحف خاص في القاهرة على طريق الهرم . قام بتأسيس 
الخنزف في دولة الكويت وعاد بعدها للتدريس وهو يشغل حالياً رئيساً لقسم الخزف في 
كلية الفنون التطبيقية وللخزاف نبيل درويش تجارب خاصة ومنفردة على الأكاسيد 
والطلاءات الخزفية وخاصة فيما يتعلق في عمليات الإختزال. ولا زال الخزاف درويش 
يستخدم القمين البدائي الذي يعمل على الوقود (الحطب والقش وللخزاف درويش 
أعمال خزفية نفيسة يعتمد في انتاجها على التحكم بدرجات حرارة القمين والتكيف 
بحركة ألسنة اللهب فى القمين (انظر الشكل 05) . 

إضافة إلى البراعة في استخدام الأنكوب والملوئات ليعطي على سطح أوانيه 
أشكالاً مجردة هي غاية في الجمال ذات ألوان وأشكال مستوحاة من الريف المصري . 

ويعتمد الخزاف نبيل درويش في أعماله الخزفية التلوين على سطوح أواني 
مستوحاة أشكالها من الجحرار الفرعونية وهو متأثر جداً بأسلوب أستاذه سعيد حامد 
الصدر كما هو عند الأستاذ الدكتور جمال عبود. حيث نلاحظ تقارباً بين أساليب 
التلوين واختيار الأشكال وللخزاف درويش بعذ. الأعمال النحتية الخزفية المستو ناة 
من الفنون الشعبية والتي ترجع أصولها إلى الفن الإسلامي (انظر الشكل) حيث يستفيد 


ا 


1 بن 


من شبابيك القلل الإسلامية . شكل رقم( »٠‏ ) 

'وللخزاف درويش أعمال خزفية يستفيد فيها من شبابيك القلل الاسلامية وا لرسم 
فوق الطلاء ونحت الطلاء* 

كما يستخدم أكسيد الحديد والكوبالت والمنغئيز ليعطي المشاهد أشكالاً تدخل في 
نطاق الخزف الفنى (الأستديو) . 
الخزاف الأستاذ الدكتور قدري أحمد نخله: 

ويقوم بتدريس مقرر الخزف في قسم الخزف أتم الأستاذ الخزاف قدري نخله 
دراسته العالية في فن الخزف في المعهد الحكومي في فاينيا في إيطاليا عام ١9765‏ وهو 
من مديئة المنصورة ومن مواليد عام ١9177‏ وللخزاف نخله عدد من المقتنيات في مصر 
وبعض دول العالم. 

وحصل على دبلوم أستاذية الخزف من المعهد الحكومي في فاينيا عام ١4765‏ وكان 
قد شغل مناصب علمية إدارية في كلية الفنون التطبيقية ووكيلاً للكلية ورئيساً لقسم 
الختزرف. 

ويعتمد الخزاف نخله في أعماله على الأساليب التقليدية بتصميم أشكال بواسطة 
الدولاب كما يقوم بتصميم أعماله الخزفية بطريقة البناء المياشر . (انظر الشكل )1١‏ 
ويعتبر الدكتور قدري نخله من الرعيل الأول الذي تتلمذ على يد الخزاف الصدر ومن 
رواد فن الخزف المعاصر في مصر ويستقي أعماله من الصيغ التشكيلية المصرية المحلية 
بأسلوب معاصر كما يستخدم الدكتور نخله الألوان التي يقوم بتجهيزها في المخبر 
اعتماداً على الخامات المحلية وللخزاف نخله قدرة وخبرة عالية بإستخدام الأكاسيد 
المختلفة في العمل الخزفي الواحد . 
الخزاف الأستاذ الدكتور صالح رضا: 

ويقوم بتدريس مقرر الخزف حصل على دراسته العالية من تشكوسلوفاكيا 
وانكلتراء حصل على دبلوم السنترال عام ١954‏ وله مقتنيات بمتحف الفن الحديث 
بمصر والخارج ويعتبر الدكتور رضا أحد الذين تتلمذوا على يد الخزاف الصدر وهو 
يشغل حالياً (كوموسير بينالي القاهره الدولي) وله مؤلفات في الفنون التشكيلية . 

ويعتمد تقراف را الأماليب الحديعة في إنتاع أشكال عي ديه تطبيفية كأ شكال 
الأواني والأباريق بأسلوب مستحدث (انظر الشكل ؟5) ويستخدم المواد والخامات 


11ت 


الخزفية وكأنها أشكال منسوجة من الطين أخذت الكثير من الصبر والأناة والتعمق في 
الخزافة الدكتورة زينات عبد الجواد 

دكتوراه في الخزف عام ١487‏ مواليد طنطا 5 ١45‏ بكالوريوس فنون طبيعة عام 
١455‏ قسم الخزف لها مقتنيات بمتحف الحديث بمصر والخارج ولها نشاطات فنية 
شاركت في المعارض والبيئاليات الدولية داخل مصر وخارجها : 

وأهم مايميز الأعمال الخزفية للدكتورة زينات عبد الجواد البنائية المنيئة للشكل 
الخزفي إذ تستخدم عدة عناصر وأشكال متنوعة لتأليف الموضوع » وخاصة في الأشكال 
الخزفية الجدارية إذ تعتمد أسلوب البناء المباشر بالرقائق الطينية لبناء تكوين مؤلف من 
عناصر صغيرة وكبيرة بخطوط منحنية ويابسه لخلق أشكال مجردة قد تكون مستوحاة 
من العمارة الأولية أو المصرية كما نلاحظ تأثر الخزافه زينات عبد الجواد بالبيئة المعمارية 
في الريف المصري (انظر الشكل 55) 
الخزافة الدكتوره زينب سالم : 

وهي من مواليد الإسماعلية ١41565‏ حصلت على الدكتوراه في الفنون التطبيقية عام 
أقامت العديد من المعارض الخاصة ونالت على العديد من الجوائز وخاصة بيتالى 
الخزف الدولي في عام ١445‏ في القاهره كما شاركت فى العديد من المعارض الدولية 
ونرى أسلوب الخزافة زينب سالم ما ينم عن البراعة والقدرة فى محاولة إعطاء الخامة 
الطينية القدرة على التعبير عن ذاتها وخاصة فى الأشكال الخزفية الجدارية والمشكلة من 
عمل مركب لمجموعة قطع خزفية فنرى فيها الإهتمام في البنائية النحتية في مساحات 
متعايشة رغم اختلاف بنيتها. تجمع بينها حركية العناصر المتراصة والمركبة بعفوية بالغة 
أو الغائبة أحياناً عن السطح إذ تبدو وكأنها إحدى عناصر الطبيعة . فنرى الخزافة زينب 
تخاول أن جين للمتا هد جيالية العفوكة ف الطبيطة نرة: تالال :| دي عابنا كينا 

أما في أعمالها البنائية فقد عبرت عن القدرة في تقليد الطبيعة بأسلوب ينم 

عن خبرة ودراية بخامات الخزف . ونرى في أعمالها ماينم عن البيئة المصرية المحلية . 
سالم بقوة الحبكة في التكوين المبنو من الجزئيات لتشكيل وحدة كتليه قوية تقف فى 
الفراغ دون الإهتمام بعنصر الرسوخم لازم في النحت . 


5 0 


الخزاف الدكتور جمال عبود: 

وهو من مواليد القاهره ١91557‏ حصل على الدكتوراه فلسفة فى الفنون التطبيقية 
عام ١48‏ نال العنديد من الجوائز والميداليات في الخنزف وله مقتنيات فى مصر 
والخارج . ظ 

وتدخل أعمال الخزاف عبود في إطار الخزف الفني الصمديات (الاستديو) وغالبها 
مشغولة بدولاب الخزف مستقاة من أشكال الأمفور الإغريقي المأخوذة أصوله من 
الخزف المصري القديم أو بعض الأشكال البيضوية أو الكروية ونلاحظ أن الخزاف عبود 
ذو خبرة عالية في عمليات تركيب الألوان الخزفية والتحكم بدرجات اللون مستخدماً 
العلاقات التجريدية بين مساحات الألوان المتماوجه الحارة منها والباردة كأكسيد الحديد 
والكوبالت والمنغنير. مستخدمأً الأكاسيد في عمليات التلوين في بعض الأعمال 
والطلاءات الزجاجية في بعضها الآخر ويستخدم في أسلوبه في عمليات التلوين ماكان 
يستخدمه الفنان الخزاف الصدرء ونستطيع أن نضع كلا من الصدر ودرويش وعبود في 
نفس الإتجاه الفني من حيث معالحة الألوان ومدى علاقتها بالأشكال الخزفية المدولبة إذ 
يعتمد هؤلاء الخزافون على البراعة والخبرة فى التلوين على الأشكال المدولبة فتبدوا 
أعمالهم هي أقرب إلى الخزف التطبيقي الفني ولأغراض جمالية صرفة (انظر 
الشكل58). 
الخزافه الدكتوره تهاني العادلي : 

ولها مقتنيات في متحف الفن الحديث في مصر والخارج حاصلة على الدكتوراه 
الفلسفة في التصميمات الصناعية عام 19147 . 

وتعتمد الخزافة العادلى فى أعمالها الخنزفية طريقة البناء المباشر لأشكالها المنئة 
اذكل حر جرع حصن عاى جيف أراقع مزالف رط نه سورع مستخدمة ألوان 
الأتكوب على الطيئة الطرية بأكسيد الحديد والمنغنيز والنحاس وتدخل أعمالها فى إطار 
الأشكال الخزفية الفنية (الصمديات) (انظر الشكل 19) , 1 
الدكتور الخزاف أحمد السيد علي : 

حصل على الدكتوراه عام ١19165‏ كما أقام عدداً من المعارض الخاصة بمصر. وله 
مقتنيات بمتحف الفن الحديث وبعض الحهات الحكومية في مصر ويعتمد الخزا؛ ٠‏ 
الدكتور أحمد السيد أشكالاً بنائية نحتية خزفية بطريقة البناء المباشر ليشكل تكوينا 


ا وخ 1 - 


خزفية مستوحاة من عناصر الطبيعة وكأنه يعيد بناء الأشكال بمفهوم جديد وهو تنظيم 
العفوية بلمسات بسيطة» فأشكاله البنائية ذات الخطوط اليابسة والمتقاطعة بشكل 
فوضوي منظم أحياناً تتعايش مع الأشكال الهندسية الصرفة بكل انسجام وطمأنينة 
فتأتى مكملة لها. وإننا نلاحظ فى أشكاله الخزفية مايعبر عن عشش القصب الريفية فى 
مصر التي تعتمد على التلقائية والتي تكون شبيهة ببيوت الغابة . 1 

ونلاحظ أن الخزاف أحمد السيد يستطيع أن يقدم لنا ببراعة أعمالاً خزفية حديثة 
بوسائل تبدو للوهلة الأولى مفككة إلا أن التأمل بها يدخلك في بنائيتها لتراها أكثر 
ترابطاً ومتانة وقرباً من الطبيعة (انظر الشكل .)1/١‏ 
الخزاف الدكتور جمال الدين الحنفي : 

وهو من الرعيل الأول من الخزافين حصل على دبلوم كلية الفنون التطبيقية عام 
والدبلوم الدراسات العليا من المعهد الإيطالي بفلورنسا عام ١951/‏ . 

وقد نال العديد من الجوائز والميداليات وجائزة الدولة التقديرية في الخزف ويعتبر 
الخزاف جمال الدين حنفي من الخزافين الملونين ويعتمد في أشكاله المرسومة على 
الأشكال المستوحاة من الزخارف الشعبية مستخدماً أكاسيد الحديد والمنغتيز والأنتيمون 
على بطانة بيضاء بأسلوب متناسق حيث تشعايش الألوان الباردة والحارة لتؤلف 
مواضيعه المرسومة على المساحات اللونية المكتظه لتشكل حكاية شعبية مرسومة؛» أما 
أشكاله فهي تدخل في إطار الخزف الفني الجداري (انظر الشكل )7١‏ 
الخزاف الدكتور عبد العزيز: 

حصل على الدكتوراه فلسفة في الفنون التطبيقية خزف لعام ١98١‏ وله مقتنيات 
في متحف الفن الحديث بمصر ورئاسة الجمهورية ومجموعات في الخارج وتتميز 
أعماله بأنها مستوحاة من الأشكال الخزفية القديمة ومنفذة بطريقة البناء المباشر وهي 
أقرب إلى النحت الخزفي ولكنه بعض أعماله هي المستوحاة من الخزف الفرعوني القديم 
وخاصة الأواني الدائرية الشكل ويستخدم ألو انه ببراعة على السطح كما يستخدم 
طريقة البريق المعدني في بعض أعماله فهو يدمج بين الأشكال الفرعونية والألوان 
الإسلامية منطلقاً من التراث المحلي (انظر الشكل 71) . 


وما 


كلية الفنون الجميلة بالقاهرة (جامعة حلوان) : 

. تعتبر كلية الفنون الجميلة بالقاهرة من أقدم الكليات في الوطن العربي وقد تأسست 
عام / في مطلع القرن العشرين وأورد الأستاذ بدر الدين غازي في كتابه (المثال 

ا د - وزارة الثقافة ص )١5‏ مامعناه (كانت روح البعث والونشاء 
عظيمة» فأنشئت الجامعة المصرية القديمة وأفتتحت لأول مرة مدرسة الفنون الحميلة 
بحي درب الجماميز سنة م )وقد ساهم خريجو هذه الكلية من الرعيل الأول في 
ريادة الحركة الفنية فى مصر والوطن العربى . أمثال الفنانين النحاتين : الدكتور أحمد 
أمين عاصم والفنان النحات الخزاف الدكتور فاروق ابراهيم والفنان النحات محمد 
مصطفى والفنان النحات الدكتور جلال الخولي ممن لهم الفضل في تأسيس قسم النحت 
في كلية الفنون الجميلة في جامعة دمشق» كما أسس الأستاذ الدكتور فاروق ابراهيم 
تدريس فن الخزف في كلية الفنون الجميلة بالقاهرة سابقاً وقام بتدريسه لطلاب النحت 
ولازال الدكتور ابراهيم يقوم بتدريس النحت الخزفي في قسم النحت في كلية الفنون 
في القاهرة ولابد لنا من إلقاء الضوء على ما أنجزه هذا النحات الخزاف . 
الأستاذ الدكتور فاروق ابراهيم. 

وهو عضو في هيئة التدريس في الكلية ورئيس القسم حالياً 

ويعد النحات الخزاف ابراهيم من الرعيل الثاني المؤسس للحركة التشكيلية في 
جمهورية مصر العربية(وقد قام بتد ريس طلاب النحت العرب السوريين الخزف لأول 
مرة عندما كان معاراً كخبير في سورية في السبعينات بعد أن جلب قميناً كهربائياً من 
مصر مع بعض المواد والخامات الخزفية كما ساهم بتأسيس مشغل الخزف وتجهيزه بقمين 
إنتاجي من نوع (نابر) وقد تجمد تدريس الخزف في الكلية بعد أن انتهت إعارة الدكتور 
ابراهيم وكانت هذه هي البداية الأولى لتأسيس تدريس الخنزف في مستوى التعليع 
العالي في سورية)وقد تعلم الخزف على يد النحات المعروف (فتحي محموه)والذي له 
غدد كبين مرخ ٠‏ الأعمال النصيية ذ فى القاهرة والإسكندرية) ويعد الأستاذ الدكتور فا فاروق 
ابراهيم من أهم النحاتين الخزافين المصريين المعاصرين إذ يتفرد بأسلوب خاص في بناء 
أشكاله النحتية الخزفية لا في مصر فحسب بل في العالم أ ' مأ إذ يعتمد البناء النحتي 
الصلب القوي ليصنع أعه 'له الخزفية الرصيئة بمزيد من الأناء والصبر. وهذا ينم عن 
دراية عميقة بخواص الخامة التى يتعامل معها (انظر الشكل 937) . 


نت 1830 


مستلهماً أشكاله الإنسانية والمبنية بأسلوب معماري رومانتيكي وغنائي تتصاعد 
إلى الأعلى وكأنها المآذن أو أبراج الكاتدرائيات التي نحتت عا لدت في مك فنان 
وكأنه في أعماله هذه يعبر عن أحاسيس نحات وخزاف ومعمار وشاعر (انظر 
الشكل 5 /1) 

فمن خلال عناصر التشكيل المنسجمة والمتماسكة والمترابطة بقوة في تكويناته تلمح 
حساً شاعرياً مرهفاً لتلامس العناصر النحتية بعضها ببعض لتقدم أعماله للمشاهد 
الحس بالصلابة من خلال الرهافة في العلاقات التشكيلية» لتصب أعمال الخنزاف 
ابراهيم (والتي تمثل في غالبها الشكل الإنساني وخاصة المرأة التي يرى فيها الخزاف أنها 
الأصل في الحياة والوجود. فهي الأم ومصدر الحب والعطاء والجمال في (أسلوب 
النئحت الشاعري) (9800[ عتدذم[نه5) وكانه يرى في المر أة بيتاً يلجأ إليه فنلاحظه 
يقوم ببناء حارات ودروب كالأحياء القديمة في القاهرة وحواري ونوافذ من خلال بناءه 
لشوب المرأة التي تنتهي برأس طيفي متسام وهذا ما نلحظه أيضاً في تأثير أسلوبه على 
طلاب كلية الفنون الجميلة في أعمالهم الخزفية التي ينفذوتها. - .2 

وقد تأثر الخزاف ابراهيم بأشكال النحتية بالفن العربي الإسلامي إذا استطاع أن 
يقدمه بصيغة معاصرة ومتفردة وغير مباشرة (انظر الشكل 75) 

وهو يمثل شكل ديك إذ تلمح العلاقة التشكيلية في البناء الداخلي بين الأجزاء 
المثلثية المتراصة وكأنها الرقش العربي التي تمل حركة ريش الطائر المطلية بأكسيد المنغنيز 
ونرى في أعماله الخزفية الأخرى والتي تمثل شكلاً لطائر كيف حول الخزاف ابراهيم من 
شكل حيواني إلى بناء معماري رومافتكي يبشر يعمارة المستقبل (انظر الشكل 71) 
ونلاحظ أن الخزاف رغم الإمكانيات المحدودة التي تمنحها الطينة له أنه يعطي الخامة 
قدرات عملاقة لتقف في الفراغ فالصلصال مادة مطواعة إلا أنها في نفس الوقت 
لايمكنها أن تتصاعد بهذه الطريقة إلا من خلال يد فنان خبير بها. فالأشكال البرجية 
التى تبنيها النمال فى الغابات تبدو أكثر قرباً للأشكال فى الطبيعة إلا أن الأشكال 
العا الخزفية ال تفة المتصاعدة التى يبينها هذا 5 سعلق كلفد كين 
شتاعرق مرغت سكناث بسانت فى اد ربعاق اقم لا مولر ا كود قد مما 
قريبة من الواقع على هيئة رأس وتماثيل نصفية خزفية لشكل المرأة بعد طلاءها بأكاسيد 
المنغنيز أو أكسيد النحاس ليشكل لها لوناً موحداً حفاظاً على قوة الكتلة. وقد شغل 
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كلية التربية الفنية بالقاهرة جامعة حلوان : 

. ويدرس فيها مقرر انزف كأحد المقررات الأساسية وفيها مشغل للخزف مجهز 
بأفران ومعدات لتعليم الخزف لأغراض التعليم التربوي. ويقوم بتدريسه أعضاء في 
هيئة التدريس متخصصون فى الخنزف . 
كلية الترنية النوعية: ‏ 

وهي كليات تابعة لوزارة التعليم العالي بشكل مباشر لقدتم تأسيس عدد من كليات 
التربية النوعية في مطلع التسعينات لتخريج الأساتذه المتخصصين في المواد ذات 
التتخصص النوعي لتأهيليهم للتدريس في المدارس الإبتدائية والإعدادية ويدرس فيها 
مقرر الخزف كأحد المقررات الأساسية حيث يتعلم الطلاب مقرر الرسم والنحت 
والخزف ليتخرجوا كأساتذة للفنون كما تخرج هذه الكليات أساتذه متخصصين في 
الموسيقى وفي التوجيه للإجتماعي في ميدان التربية . 

وجسيع هذه الكليات منجهزة بمشاغل للخزف فيها عدد من القمائن ووسائل 
تدريس الخزف الفني . ويوجد في جمهورية مصر العربية عدد من كليات التربية النوعية 
في كافة الحافظات المصرية مثل[كلية التربية النوعية في القاهرة في حي الدقي . ويقوم 
بتدريس الخزف فيها الأساتذه والدكاتره الخزافون نبيل درويش» محي الدين حسين 
والخزافة ميرفْت السويفي . وكلية التربية النوعية في كفر الشيخ ويقوم بالتدريس فيها . 
النحات الخزاف السيد عبدو سليم الذي يقيم في قرية بشان إحدى أعمال محافظة كفر 
الشيخ ولديه قمين بدائي ومشغل هام لفن الطرق على النحاس] . 
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ماتوصل إليه الخزافون المصريون المعاصرون 
. ومنهم الْنزافون : ثبيل درويش 2ح سمير ا جندي » ممحمل مندذور » الذين تحدثنا عنهم 


أما بقية الخزافين المعاصرين المصريين تمن لهم نشاط في المعارض والمحافل المحلية 
والدولية فهم : 


-١‏ الخزاف الأستاذ محي الدين حسين: 

وهو كوميسير بينالي خزف القاهرة الدولي .وله أعمال هامة في الخزف في متحف 
الفن المصري الحديث» ويعد من أعلام فن الخزف في جمهورية مصر العربية . وله 
محترف في القاهرة قرب محترف الخزاف نبيل درويش . ويقوم بتدريس مقرر الخزف 
في كلية التربية النوعية في القاهرة في الدقي]. وأعمال الخزاف محي الدين حسين تمتاز 
بالجمالية والتنوع والإثارة وخاصة في أشكاله الخزفية التي تعتمد الأسلوب البنائي 
المعماري . الذي يعتمد الألوان الزاهية والجميلة معتمداً على أشكاله الخزفية التركيبية . 
بأسلوب فعاصر وتصلح أعمال الخزاف محي الدين لأن تكون أعمالاً صرحية تزين بها 
الساحات العامة والفراغ الخارجي وهو يستخدم أشكاله بحرية مؤلفاً بين الأشكال المبنية 
بطريقة الرقائق. والأشكال المدولبة. مستخدماً أكاسيد الحديد والكوبالت والمنغنيز 
والأنيمون . بطريقة الرسم تحت الطلاء. وفوق الطلاء (انظر الشكل /7) 

وهو من مواليد المنصورة في 5 ؟/ ١975/٠١‏ ومتخرج من كلية الفنون التطبيقية 
وأحد تلامذة الخزاف الرائد سعيد حامد الصدر انضم إلى مجموعة الفنانين المتفرغين 
بمؤسسة الأهرام سنة ١474‏ وحائز على عدد من الجوائز منها جائزة المخزف لصالون 
القاهرة في الخزف لعام 191/7 . 
؟- الخزاف النحات محمد أحمد الطحان: 

وهو من الخزافين المصريين المعاصرين وهو من مواليد القاهرة لعام 1 .١945‏ ويعتمد 
الخزاف الطحان أسلوباً فنياً خاصاً مستوحى من الأشكال الشعبية النوبية» ومأخوذة من 
العمارة الأولية الخام في منطقة النوبة المصرية ليصيغها بشكل معماري حديث . يغلب 
على أشكاله طابع العفوية في تركيب الصيغة ليعطي أشكاله الخزفية الروابط الحقيقية 
للعمارة البدائية في النوبة المصرية (انظر الشكل 79) 
وللخزاف الفنان محمد الطحان نشاطات فنية متعددة فه. عضو مؤسس لثقابة 
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الفنانين التشكيلين واشترا كه في عدد من المعارض المحلية والدولية؛ وله أعمال مقتناة في 1 
ترا القن الحنية دن الفافر فزني متحت حرزيف يروز مكو فى يو ععاة نيبا 
والمسرح القومي . 

- الخزاف النحات فارس أحمد فارس: 

ل ل ا ل 
أعماله النحتية الخزفية على الناحية التعبيرية. فى بناء الأشكال و : اف فارس 
نشاطات في ميدان الخزف إذ اشتر كه 00 ولية 
ولفتمقتتات لدي الهيعات والأفراد ف مضن والخار: 
التعبيرية بأسلوب مباشر يعتمد على إعطاء الخامة قدرتها على التعبير من خلال الهاشور 
الذي تتركه الأداة على سطح المشغولة أو من خلال التحويرات المقصودة للوجه (انظر 
الشكل )8٠١‏ 
8- الخزاف حسين عبد الحميد محمد عبد الغني : 

من النحانين الخزافين المعاصرين ومن مواليد القاهرة عام ١91‏ ويعتمد هذا 
الخزاف أسلوب البئاء المباشر لخلق أشكال مستوحاة من الخزف الإسلامي مستخدماً 
أشكال التوريقات في الخزف الإسلامي ليحولها إلى نحت بارز يكون تارة على سطح 
المشغولة وتارة في تجاويفها وفي تناغم وحوار بين الكتلة والفراغ مستخدماً بعض 
الطلاءات بشكل متقشف مستنداً إلى لون خخامة الطين لتكون هي الأساس إضافة إلى 
البنائية المعمارية للشكل ورسوخها في الفراغ (انظر الشكل )8١‏ . 

ه- النحات الخزاف حسن محمد عثمان: 

ومن مواليد القاهرة ١474‏ ويعتبر هذا النحات الخزاف من النحاتين التعبيريين فهو 
يستخدم كال فى وجوه إنسانية محورة حورت هو أقرب إلى الإحساس بالحزن 
والمأساة مستعيناً بالألوان البئية المركب من عدد من الأكاسيد مثل الحديد والمنغئيز لتضفي 
على أشكاله طابعاً تعبيرياً يثير المشاهد (انظر الشكل 87) 

5- الخزافة سلوى أحمد محمود رشدي: 

وهي من مواليد القاهرة لغام 1947 . تعتمد في إنتاجها الخزفي على أشكالها 

الخزفية المبئية بناء مباشراً بطريقة اللفائف والمستوحاة من الخزف العربي الإسلامي» 
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مستخدمة الحروفية العربية لتحولها إلى نوع من الرقش المتماسك على السطح (انظر 
الشكل 87) 
- الخزافة سهير السعيد شعلان : 

وتتميز أعمالها بإعطاء الشكل حريته في الفراغ ضمن تكوين حر وبخطوط منحنية 
على التلوين بشكل أساسي من خلال تكوين مجرد تربطه حركية هادئة في الداخل 
«نظرالشكل 85) 000 
4- النحات الخزاف سعد اسحق عبد الملك : 

من مواليد عام ١197١‏ يعتمد في أسلوبه على الناحية التعبيرية ويمكننا أن نصنف 
أعماله بين خزفيات الأستديو. يستخدم ألوانه الخزفية ببراعة كما يهتم في الناحية 
التعبيرية من خلال الشكل واللون معاً(انظر الشكل 86) 
4- الخزاف شعبان حمزه حسين: 

وهو من مواليد 1477 ويعتمد فى أشكاله الخزفية المدولبة باستخدام الألوان 
ذات المنشأ الحديدي أو المتغئيزي مستخدماً أسلوب الرسم فوق الطلاء مستمداً زخارقه 
من الفن العربى الإسلامى (انظر الشكل 85) 
الخزافة عايده محمد عبد الكريم : 

وهي من الخزافات المعاصرات ومن مواليد القاهرة لعام ١177‏ وتستمد الخزافه 
عايدة ألوانها بطريقة الأنكوب على الطين المسوى لتعطي المشاهد نوعاً من الرقش 
الطيفي المستوحى من الحروفية العربية بأسلوب معاصر . (انظر الشكل 47) ومضحية 
بالتشكيل النحتي للكتلة لتعطي الألوان القدرة على التعبير وبأسلوب غاية بالعفوية . 
-١‏ النحات الخزاف عبد الغنى الشال: 

عونو شرا اي رطلى كنات الأرن فى الملس الأعلى لسن 
والآداب ١1477‏ ووسام الجمهورية لعام /ا/191 . 

ويععمد التحات الخزاف الشال أسلوياً تعبيرا مباشرا هو أقرت إلى فن الأقنعة 
اللعرهية. عن خللان خون اف سنيظة خافن لوطه مداعديا طرق اذاه لاسو 
بالرقائق . معتمداً أساساً على الإمكانية اللونية لخامة الطين المسوى (انظر الشكل 88) . 
؟'- النحاته الخزافة عفاف عبد «لدايم : 

وهي من مواليد ١94141١‏ شاركت في العديد من المعارض المحلية والدولية وتعتمد 
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في أشكالها على الصيغ المستوحاة من الأشكال الريفية المصرية بأسلوب هو أقرب إلى 
فن.الأطفال معتمدة أسلوب البناء المباشر بطريقة الشرائح الطينية» وبطريقة تعبيرية هي 
شبيهة بالماكيتات الفرعونية القديمة الموجودة في المتحف المصري بالقاهرة (انظر 
الشكل88) 
-١‏ الخزاف علي ابراهيم على مصطفى : 

وهو من مواليد عام ١9451‏ وهو من خريجي المركز الفني في الفسطاط ويعتمد 
الخزاف علي ابراهيم اسلوب التلوين بالطينات من خلال أشكال هندسية مركبه (انظر 
الشكل )4١‏ 
4 الخزاف عمر النجدي: 

ويعتمد الخزاف النجدي أسلوب الرسم بالطلاءات الخزفية على السطح الرطب» 
والتلوين بواسطة الأنتكوب بأسلوب تعبيري عفوي هو أقرب إلى أسلوب البدوءات 
الأولي للخزف الفرعوني (انظر الشكل )9١‏ 
6 الخزاف عمر عيد العزيز 

من مواليد عام ١4141‏ يعتمد في أسلوبه على طريقة البناء بالرقائق ويعتمد على 
أسلوب التعبير بالخامات الطينية من خلال الهاشور على السطح بأسلوب تعبيري 
وعفوي (انظر الشكل 17) 
5 الخزاف محسن محمد بيومي: 

من مواليد ١44٠‏ ويعتمد الخزاف بيومي أشكاله الخزفية المبنية بناء مباشراً والمشغولة 
بأناة ودقة لتكون قريبة جداً من الخزف العربي الإسلامي المفرع مستفيداً من فر اغات 
شبابيك القلل لخلق صيغ حديثة بأسلوب تجريدي معاصر (انظر الشكل 47) 
7- النحات الخزاف محمد الشعراوي عبد الوهاب: 

من مواليد القاهرة ١4١5‏ ويعد من الرعيل الآول للخزافين المصريين وتستخدم 
الحروفية العربية بأسلوب بديع ومتناسق مستخدماً الحروف المتراكمة على شكل برج 
معتمداً الخط اليابس لتشكيلات خزفية تصلح لأن تكون أشكالا معمارية أو تطبيقية في 
آن واحد يمكن استخدامها في الفراغ الخارجي أو الداخلي ونرى أن الخزاف عبد الوها ب 
يقدم أعماله الخزفية المبنية بناء مباشراً بالصلصال المسوى معطيا الخامة قدرتها على 
التعبير لخدمة جمالية حروفه المتراكمة (انظر الشكل :9). 
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6- الخزاف محمد عثمان علي عثمان : 

من مواليد ١444‏ مصر ويعتمد في أشكاله الخزفية على الصيغ المركبة من شكل 
مدولب يقوم الخزاف بإضافة عناصره بطريقة البناء المباشر للوصول إلى تكوين خحزفي 
تعبيري (انظر الشكل 48) 
48 الخزافة ميرقت السويفي ابراهيم: 

وهي من الخزافات المصريات المعروفات وتقوم يتدريس الخزف في كلية التربية 
النوعية في القاهرة في الدقي وللخزافة السويفي نشاطات ومعارض داخل وخارج 
جمهورية مصر العربية . وتستمد الخزافة السويفي أشكالها الخزفية التركيبية مستخدمة 
الطلاءات الزجاجية والألوان لما فوق الطلاء وتحت الطلاء بأسلوب تجريدي بديع (انظر 
الشكل 947). معتمدة أسلوب التلوين تحت الطلاء» والتلوين على الطين الغير 
مسوئ» مستتخدمة الأكاسيد ذات الألوان الحارة والباردة كالحديد والكويالت بشكل 
متناغم وعفوي أحياناً. 
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ومن خلال ماتقدم في كتابات الأساتذة والدكاترة سعيد حامد الصدر 
وصالح رضا وماتم رصده من قبل الباحث من خلال زياراته لمعامل الخزف 
ومحترفات الخنزافين في القاهرة وبعض المان في مصر. نستطيع الوصول 
إلى النتائج التالية وهي أن الأسباب الموجبة لتطور الخزف الفني المعاصر في 
١‏ - تأسيس كلية الفنون التطبيقية عام ١908‏ حيث كانت معهدأ 
الملكية ثم تحول فيما بعد إلى معهد عالي للفنون التطبيقية» وأصبح 
بعد ذلك كلية للفنون التطبيقية وقد تأسست فيها شعبة الخزف عام 
5 بعد عودة الخزاف الأستاذ للصدر والذي قام بتأسيسها 
يدرس النحت الخزفي كأحد المواد الأساسية في هذا القسم بإضافة 
إلى توفو الخامات والتجهيزات اللازمة لذلك محلياً. 
'- تشجيع البحوث والدراسات المتعلقة في الصناعات الخزفية وظهور 
عدد من الباحثين الكيميائين والجولوجيين المصريين والأجانب» 
حيث تم إجراء عملية مسح كاملة للومكانات المتوافرة من الموارد 
المصرية . 
؛ - تحول عدد من خريجي الفنون التطبيقية والفنون الجميلة ليكونوا 
إقاورات وكوادر معامل صنع الخزف في الدولة والقطاع الخاص 
ه- طلب السوق المحلى لمنتتجات الخنزف لرخص أثمانها بسبب توفر 
خاماتها محلياً ومنافستها ما هو مستورد 
5- انتشار المحترفات للخزافين لتسويق أعمال فنية خزفية ذات طابع 
/ا- وجود مراكز التدريب على الخزف كالمركز القومي للخزف في 
الفسطاط . 


-1١51١- 


الخاتمة 


إن الفنان الخزاف العربي السوري (ورغم المحن التاريخية التي تعرض لها فن 
الخزف العربي السوري). يستطيع وبكل جدارة أن يستعيد دوره يمساعدة الكميائيين 
والجولوجيين السوريين لتقديم دراسبات عن الخامات والمواد الأولية المتواجدة في سورية 
والتي كان يستخدمها أجدادنا من الخزافيين الذين استطاعوا أن يحققوا إنجحازات علمية 
وفنية في كل من زف دمشق والرقة. هذا الإنتاج الذي يملا متاحف العالم . 
كما تستطيع اليد المنتجة والبناءة في ميدان علم وفن الخزف أن تعيد لسورية العربية 
مكانها اللائق بين الدول المتطورة في هذا المضمار وفي مستوى التعليم العالي . 
وهذا يتطلب منا مزيداً من الجهد والإرادة والتصميم على إذلال العقبات التي تعيق 
التواصل العلمي المطلوب بين الكليات والجامعات ومراكز البحوث التي تعنى 
بالصناعات الخزفية في سورية والوطن العربي وباقي أنحاء العالم المتقدم . 
الباتىت 


أستاذ . د. فواز البكدش 


5 | انام 
١‏ ببدم احج شب 


١ 
الصناعات الالاعضوية‎ -١5 


0 52 ل 
تاليتما الذ 00 الح امو بسسسسة المصرية 


ضور صالح رضا- مطابع أغشيعة المصرية العامة 


محمود بِمَتِيئْشُ دراسات ف ثقد الفتو: 5 
المصرية العامة للكتاب مع الجمعية المصرية تنقاد الفن 
التكشكلئ 


5 0 ؟ ١‏ 3 2 
عام تحمل شالام- الميعة العامة للكتب والاجهرزة 
0 9 3-4 


9 ذ- معججم مصطنتحات التكتوتوجيا 


- 
اث 
السك 
م 


؟١-‏ دليل تريبنائي الخزف الدوني الأول 
-١ 5‏ دليل بينايي اخرف الدوي الثاني 


ا 2 ع اام 
١‏ بحلة الفكر والغن المعاصر 


0 00 
15-- معجتم احراريات والافراك الستاعية 


المراجع الأجبية: 


ا 2 0 0-7 1١-ِ‏ ع 25 5 
س١ 1٠‏ , 5 اسيم اعم 
مهنلدس -حسين مود إ ماعيل. 
تمك . م 1 8 5 
ين ات مهندس لحر بر و 

القاغرة 
الْمَاهر م 

-- 


(التاهرة) عدد ١45‏ كانون الثاني 1555. 


محمود عبد الواحد 


5 اطع 1 الفلا . 15[نا20 ذطا -1 
10 لخر ]1 11 -2 


خ.. [ذا 
ع 1.0015 نان التضاا طن 


221 11 1 شاع -3 


اللفذعلك بلا[افذة لا8آ] 
5 دااع 5 لخ 211531 


4- 8508110 خ١‎ 


5700م ك0.[ اع طنج /ا8 راع 1اناع 21510131 راط 5111لا 1[ الث 


١‏ - معسجم المصطلحات المستخدمة في الخزف والفخار 
؟- مككتبة النزف (علم الخزف ‏ فن الخزف) 

؟٠-‏ مشاهير علماء الخزف في العالم 

5 - المؤسسات والمعارض الدولية لفن الخزرف 


باللغة العربية والفرنسية 


908 


- إحراق (تسوية) 10155013© و ص ©1286نالاط 

معاملة بالحراة لمادة حرارية مشكلة بهدف إكسابها متانة ميكانيكية وخواصاً مطلوبة 
أخرى تجري عملية احرف عادة في فرن (أو قمين) 

- إختزال - 90م1مء 2201 

تفاعل كيميائي أو كهربائي يتضمن إكتساب الكترونات» أو إزالة الأوكسجين أو إضافة 
الهيدروجين 

- إزالة طلاء المينا - 0652222111286 

إزالة طلاء المينا الخزفية عن سطح معدن الأساس 

- إستياتيت - 51680166 

منتج خزفي يحتوي على نسبة عالية من (الطلق) 

- الأكسدة ‏ . صه1)ة0:10 

في صناعة الخزفيات - مرحلة حرق المواد الخزفية التي تتم فيها أكسدة ماتحتويه من مواد 
قابلة للتأكسد مثل : مركبات الحديدوز التي تتأكسد إلى مركبات الحديديك والكربون 
والمواد العضوية التي تتأكسد إلى ثاني أكسيد الكربون» والكبريت الذي يتأكسد إلى 
اني أكسيد الكبريت ش 

- أكسيد النيوديميوم - 56003236 0510506 

مسحوق استرباطي رمادي أزرق لا يذوب في الماء بينما يذوب في الأحماض يستخدم 
لتلوين الزجاج وفي بعض الصناعات الخزفية 

- ألومينا - 2 عستتد 1ج 

أكسيد الألمنيوم توجد في عدة أشكال أهمها جاما - ألوميناما وألفا - ألومينا أو 
(الكورندم . الشكل الذي يطلق عليه بيتا - ألومينا يحتوي على كمية صغيرة من 
أكاسيد المعادن القلوية 


ح !]دج 


- إنتفاخ - سغدع؟؟ وم 1016 
تمدد دائم مصحوب بتكون فجوات مبثرة يحدث عند تسخين بعض أنواع الطوب 
والمنتجات الطينية 
- إنكماش بالتجفيف 5602286 06 « )11231 
نقص في أبعاد مادة ما نتيجة لتجفيفها 
- إنهاء بالحرق المفرد - 5 2028061155012 
طلاء مينا خزفية على المنتج الجاهز تتم معاملته بالحرق مرة واحدة 
دانن- 
- بثره - # ع1[تاط 
آ- في طلاء المينا الخزفية عيب مكون من فقاعة تتشكل أثناء الصهر وتظل موجودة عند 
نجمد الطلاء 
ب- في صناعة الزجاج» عيب مكون من فقاعة كبيرة نسبياً أو جيب غازي محصور 
- بقعة حذديد - “ع1 06 5 غ101 
فى الطوب الحراري بقعة داكنة اللون تتكون من جسيمات الحديد أو مركباته الموجودة 
في الطوب 


- بقعة سو داء - 12011 . 2 عتاءع3 1 


في صناعة الخزفيات عيب يظهر في طبقة التغطية المحرو قةَ على شكل بقعة داكنة صغيرة 


- بنتونيت - 522402166 

طين عالي اللدوثة مييق أساسا من الرماد البركاني 

- بنية فقاعية - 5ع:50111501111111 (1© , 2 51106101 

فى طلاء المينا الخزفية فراغات ملحوظة موزعة في قوام الطلاء المحروق 

- بورسلان - عدلة[ءع20] 

شغاف غالباً وكثافته عالية يصنع من مواد طينية بيضاء بعد الحرق (مثل الكاولين أوالطين 
الصينى) ومواد مقللة الإتكمساش ومحسنة للخواص اليكانيكية مثل (الفلنت 
والكوارتز). ومحسّة للخواص الميكانبكية (مثل الفلنت والكوارتز) 

ومواد صهوره وممحسنه للشفافية (مثل الفلسبار والتلك) ومواد محسنة للون (مثل 


ا 


أكسيد الكوبالت) تصنع منه المواد الكيميائية والعوازل الكهربائية وأطقم المائدة الإسم 
العربي الشائع له هو : الصيني أو الخزف الصيني . 
- ييرو سكوب - 7 1231056026 
يستخدم في إختبار خواص المواد الحرارية وهو جهاز خزفي بصري يمكن بواستطه 
تعيين درجة حرارة الحرق بالفرن. 
0 
- التبقيعية و5عطع12' 1 146لاطة8اعدعم 
في صناعة الخزفيات السهولة النسبية التي تتغلغل بها مادة غريبة في مادة خزفية فتغير 
رن 
- تبلور المحلول الزجاجي 9 06111121110 
تحول البنية الزجاجية إلى بنية بألّورية 
- تجرع (التصديف) - عم *30116166© 
شبكة من الشروخ السطحية تظهر على المشجات الخزفي 
تحبب - 111161116121 
عيب فى طلاء المينا الخزفية» يظهر على شكل تكتلات أو (جَزْر) غير منتظمة الشكل 
- تحر 5 521 بإنامء ع علسو؟ط 
آ- وضع طلاء من المينا الخزفية» بلون متباين عادة على حافة أو محيط المنتجات الخزفية 
المطلية بامينا 
ب- إزالة الزلق الزائد عند حافة المنتج الذي غمسه في محلول زلق 
ح- حز بطلاء المينا على حافة منتج خزفي 
- تدخن الماء - 72286 نأدء 
في حرق المنتجات الطينية» المرحلة التي يتصاعد فيها بخار الماء 
2 تراكونًا - 1)6نان) م عتررء) 
مصطلح إيطالي لطين برتقالي بني يستسخدم في صنع المنتجات الفخارية والزهريات 
والتماثيل» كما يستخدم في صنع الأرضيات والأسقف - ترتيب تعاشقي - -67 
10111116106101 في حرق النزفيات «اريقة لترتيب القطع الخزفية في الشين أو لفون 
بحيث لا تعرض النامة لتحميل مفره. عليها 


0 


- تر 2 (توريق) - عتتاالاء] ع0 (امس) كأاترو1اء0 
عيوب اتجاهية فى البئية قد تتكون عند تشكيل منتجات الطين الناري أو غيرها من 
الماك الزارية” ظ 
- ترميل - 5251286 
في حرق المواد الحرارية رش أو نثر رمل ناعم أو مسحوق قرميد (كروغ) بين رصات 
المنتعجات الحرارية المرتبة فى قمين تسوية 
- تزجيج - متاق تست 
تحويل مادة أو مخلوط بمعاملة حرارية مناسبة إلى منتج تحتوي على نسبة كبيرة من 
الطوبي الزجاجي مما يكسب المادة مسامية ظاهرة ضئيلة 
0 
- حجر ناري - عتتلقاء 2ع" م عنتن ]1 
صخر سليكوني يستعمل بحالته الطبيعية أي بدون أية معاملة تالية باستشفاء التقطيع 
في تبطين الأفران 
- حراريات الطين الناري - عتنلهاءةاء5 م علزع 21 
طوب حراري يتكون أساساً وهو في الحالة المحروقة من سليكات ألومينية وسليكا 
ويحتوي على أقل من 8/ فى المائة من السليكا وأقل من 58 في المائة من الألومينا 
- حرق زائد - م 5511 ْ 
معاملة حرارية مفرطة تتجاوز الحد المناسب للغرض المقصود منها 
- حرق ناقص - 7 1115502 50115 
فى صناعة الحراريات والخزفيات معاملة حرارية غير كافية بالنسبة للغرض المقصود منها 
0 مباشر - عاع012 رسو 286 1أشقطء 
طريقة لإنضاج طلاء المينا الخزفية فيها تتلامس نوات الإحتراق مع المنتعجات 
دخ - 
- خخلاط - م “1011 1112:1286 
آلة تستخدم لتجهيز المخاليط بالطرق الرطبة أو الجافة 


3 0 0 


نوات 

- درجة حرارة التسوية - 508كالك 06 7 1ق طترء 1 

في التكسية الخزفية درجة الحرارة المحسوسة التي تصل إليها المنتج أثناء إنضاج طبقة 

التكسية 

- دعامة - 2 ع010513© صم ]511201 

في قمائن الخزفيات أحد القوائم المدعمة لألواح عربة القمين النفقي (المستمر) 

- دعامة فاصلة  -‏ 0216© 

في قمائن الخزفيات مرتكز حراري صغير يستخدم لسند وفصل الدعامات المرفقية 

والقواعد 

- دعامة مرفقية - 180)]5© 3 )511201 

في قمائن الخزفيات منشأ حراري مؤلف يسند ويفصل مجموعة من المنتجات المسطحة 

أثناء الحرق الإبتدائي والنهائي (الزخرفي) 
20 

رابط - ربط  -‏ دولء'ع20 

فى صناعة الحراريات» مادة تضاف إلى مادة غير لدنة نسبيا لتكسبها قابلية للتشكيل 

ونانة وتماسكاً فى الحالة الرطبة أو الحالة الجافة 

- رباط خزفي 3 311011 26 2 112150123 

المادة الزجاجية أو البلورية المتكونة من حرق المكونات الخشنة لجسم خزفي فتكسبه 

تماسكاً ومتانة ميكانيكية بعد الحرق 


ر ف - مدعع 2 [[أمترء 

فى حرق المواد الحرارية ترتيب المنتجات الحرارية في قمين 
در مل حراري - عنأقاء ولع سدع1ط53 

رمل مقام لدرجات الخحرارة العالية 


- زجاج - م ع611؟ 
منتج غير عضوي تجمد في ا حالة اللدصهرة دون أن يتبلور يصنع بصهر أكاسيد 


-1١55- 


السليكون أو البورون أو الفسفور متعم الخ 
- زلق (معلق طيني زلق) عمت4عأمطعوط ظ 
معلق مستقر من الطين في الماء وقد يحتوي على مواد أخرى هذا المصطلح قد يشير إلى 
معلقات مستقرة أخرى مثل : معلق الألومينا 
- زمن الإستعادة - 1ع تطء :115 ط )ع1 
في صناعة الخزفيات الزمن الذي يحتاجه فرن صندوق لإستعادة د, رجة حرارية بعد 
إدخال شحنة من المنتجات فيه 
- زمن الحرق - 502دأنه© ع0 م دصصء 1 
فى التكسية الخنزفية» الفترة الزمنية التى تظل أثنائها المنتتجات في منطقة الحرق بالفرن 
لونضاج التكسية 
-سن- 
2« 
- سجار - 2226166) 
فى صناعة الخنزفيات» وعاء حراري لحماية المنتجات أثناء حرقها في قمين 
- ص - 
- صب الزلق أو [الصب بالقرطاس] - عصغوط2هط مع د عع ة1اتاى 
أسلوب لتشكيل المواد الحرارية فيه يصب زلق (معلق طيني زلق) في قوالب ماصة 
- صوان - م 5112 
صنف عقيقي من الكوارتز» يتحد أحياناً مع الأوبال ويوجد على شكل عقد أو 
عات غقازية فق الطاقيو أو حص يداف 
عي 
- طاحونة أنبوبة - انع نؤه2ط م عطنا) 
في تحضير وتجهيز المواد الحرارية توع من الطواحين بالكريات يشتعل على مرحل 
متعددة ويستخدم للطحن الناعم 
- ار أنبوبية 00 د عطنا 
دح وي خا للطحن ناعم 


-11/- 


- طاحونة بالكريات - 5)ع1نا0 8 ص ثانا 5103 
طاحونة من أنواع مختلفة للحطن الناعم» تتكون بصفة عامة من اسطوانه أو (مخروط 
ناقص) تدور حول محور أفقي أو مائل قليلاً» تحتوي على وسط للطحن من الخصى أو 
الكريات أو الإسطوانات الخزفية أو الفلزية 
الطواحين بالكريات تشمل الأنواع التالية : 

أ- طواحين بالكريات تفرغ بالجاذبية 

ب- طواحين بالكريات ذات الفرز الهوائي 

ح- طواحين بالخصى 

د- طواحين بالأنابيب 
- طاحونة تجري بحدها (على الرطب) 
- (1:110لتط 7016 231 1008165 12211165 3 سس عتتاء :11:03 
- طلاء بالمينا - 522111286© 
عملية تكسية بطبقة زجاجية ملساء تكون بالصهر على أسطح المنتجات المعدنية للوقاية 
أو لغرض زخرفي [وهي غير التزجيج] 

50 
- فرن صندوق - 105102 س :10101 
في إنتاج الخزفيات فرن صندوقي الشكل صغير أو متوسط الحجم يغلق بواسطة باب 
الفصلي أو منزلق» تدخل فيه دورياً شحنة القطع الخزفية حيث تحرق ثم تستخرج منه . 
- فلسبار - )ا ه527ل10ع'"1 
مجموعة من الخنامات المعدنية تتكون من سليكات ألمومينية للقلويات والقلويات 
الأرضية 
- فلسبار قلوي - صتلقء21 مه طأومكل1ء"]1 
فلسبار مكون من فلسيار البوتاسيوم وفلسبار الصوديوم مثل سيليكا البوتاسوم 
والألمنيوم الصخرية والميكروكلين» والألبيت وهي جميعاً تعتبر ثرية بالقلويات 
كد 2 2 

- قمين - « :10111 
غرفة مبطنة بمواد حرارية تستعمل في تكليس المواد الخام أو عرق المنتجات الخزفية 


ا 


- قمين تزجيج - لتقص ' 0 د10 أو لتقساع دء سودكلتك م د سعناه1 
في صناعة الخزفيات قمين يستخدم للحرق الثاني أو حرق التزجيج للمنتجات الخزفية 
المحروقة مرتين أو أكثر 
- قمين حرق مرة واحدة 15508ناء230520 06 د 10111 
فى صناعات الخزفيات قمين يتم فيه حرق الجسم التزجيج عليه مرة واحدة في الوقت 
نفسه بدلا من حرقها مرتين منفصاتين 

دك - 
- كوة القمين - :0111؟ 06 5 1701-66 
فتحة يبنى فيها جدار لإغلاق مدخل القمين 

-ل- 
- لدونة - ". 2812511616 
في المواد الحرارية وخاصة الطين خاصية المادة التي تسمح بتشكيلها دون أن تتشرخ مع 
احتفاظها بشكلها الجديد 

-م- 
- مخروط (سيجر - سوغر) 56867 06 0026) 
وهو مخروط من المخاريط البيروسترية المستعملة في قياس الدرجات الحرارية العالية 
< يصنع من مواد تشوه عند درجات حرارة منصوص عليها ويتركب هذا المخروط من 
مخلوط طين (طفال) وملح ومواد أخرى بنسبة تجعل درجة حرارة رخاوته مختلفة 
إختلافاً ملحوظاً عن باقي المخاريط البيروستوية في المجموعة» ويستعمل في بيان درجة 
حرارة الأفران وخاصة الأفران المستخدمة في الصناعات الخزفية ويسمى أيضاً 
(المخروط البيروستوي) 
- مدى الحرق - تامدكتتك عل م عللهناء )دآ 
الفترة الزمنية ونطاق درجات الحرارة التي يتم فيها إنضاج طلاء مينا خزفية أو تكسية 
خزفية إنضاجاً مرضياً 
- مساء - يآ م وعنده180 
في المواد اخرارية [مثل الفخار] فرغات أو ثقوب صغيرة في بنية المنتج وقد تكون المسام 
منفصلة أو متصل بعضها ببعض 
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- معادن الطين - ناناء[اع "21 (امد) 2112212133 

هذه المعادن هي المكونات المميزة للطين وهي سليكا ت ألومينية مائية بعض أنواعها 
يحتوي على عناصر أخرى مثل المغنسيوم والبوتاسيوم والحديد عند خلطها بالماء لدنه 
إلى حد ما وتتصلد بالتجفيف والتسخين 

- مغل طيئي - اتةمء ‏ 012 أكطض6 كل 

ملق مركز في ماء يحتوي على بعض المواد الطينية الخشنة نسبياً 

- منطقة الحرق - 55082أتكء 06 7 2056 

ي التكسة الخزفية منطقة الفرن (فوث مستمر عادة» الي قر لاله لمتحجات والتي تظل 
عند درجات حرارة حرق التكسية أو قريباً منها 

- ميكا - + 218 

مجموعة من السليكات المعدنية الرقائقية غير اللدنه 

- مينا التحزيز 50061 د« 8 لتقص'ء 

أي طلاء من طلاءات المينا الخزفية الخاصة المستخدمة في التحزيز 
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ا مه 1 :ف 
(علم الخزف - فن الخزف) 


| . إدينجز : التقسيم الكمي للصخور النارية‎ -١ 
؟- إدينجز : الصخور النارية‎ 

- سعبيد حامد الصدر -الخزف - 

5 - سعيد حامد الصدر- الخزف والأشغال اليدوية 959١م‏ -القاهرة ٠95١م‏ 
5- ألكسندر جيروم : الكمياء الغروية 

5- أندروز: الأختبارات والعمليات الحسابية الخزفية . 
لا- أورتون: مجموعة محاضرات . 

4- أوسوالد: الكيمياء الغروية»* 2 

4- إيتل : الكيمياء الطبيعة للسيليكات . 

. إيرنست: مبادىء البترولوجيا الطبيعية‎ -٠١ 

-١‏ أيوكين ولامر : ميادىء الكيمياء الطبيعية. 

؟١-‏ بالهورن وفوكه: زجاج يينا . 

. بانكروفت : النظرية العامة للكيمياء الغروبة التطبيقية‎ - ١ 
. بوري: الصتاعات الخزفية‎ -5 

-١6‏ بيرسون: الصخور ومعادنها. 

5- بيري: صناعة الزجاج . 

. بيوند وبيرج : الكيمياء الجولوجية‎ - ١ 

- توينهوفل : بحث في الترسيب . 

48 يتريل : مبادىء الترر ايك ش 

. ثورب: قاموس فى الكيمياء التطبيقية‎ -١ 

الات ارين فد لسو الطييية 6ك والقاليق» 
5- جونسون : رسالة في لازبية الطين. 


ال/اا- 


- جوهانسن : الطرق البتروغرافية . 

5 - جويوتظر: الكيمياء النظرية غير العضوية . 

06- جيفريز وأرتشر : علم الفلزات . 

5- حسن صادق : الجولوجيا ة؟9١.‏ 

7- دالي : الصخور النارية وأصلها . 

دانا : علم المعادن . 

84- دف : الطبيعة. 

- ديقيس وبلاكفورد : فن الفخار. 

-"١‏ دانيل رود: الأفران 

الات والفب إل الكتيياء الخروية للغلها والسلركات» 
8 رطلي : مبادىء علم المعادن . 

لاخترو رنيال الفيغا رونك فن: 

ه"- راييز : الطين» وجوده وخواصه واستعماله . 

75 راييز : المدخل إلى الخرف - ترجمة د . فواز بكد ش » جامعة دمشق . 
ب#ادارريي + محمرعة ونتائر فى الخرفت 
8“-سيرل : المواد الخراري 00 

4ع فرويند لايخ : الكيمياء الشعرية. 

. فيندلاي : قاعدة توازن الوسط وتطبيقاتها‎ - ٠ 
. فينلاي ج : مقدمة في دراسة الصخور النارية‎ -١ 
. ؟- كلارك: تقدير أيوانات الأيدروجين‎ 

57 - كلارك : بيانات في الكيمياء الجولوجية . 

؛- كينى : صناعة الفخار . 

00007 كيمياء الفخار . 

5- لاورى وسجدون: الكيمياء الطبيعية . 

- لفجوي : تجفيف المشغولات الطينية . 

- لفجوي : الريم والتزهر. 

ليث وميد: الجولوجيا المتحولة . 
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. -لين : الفخار الإغريقي‎ ٠ 

1- ماتسون: عمال الطين 

١0-مارلو:‏ صناعة الفخار وزخرفته 

67- ماكسويل : نظرية الحرارة 

5 ماك نامارا: كتاب الخزف 

- ميريل : المعادن غير الفلزية 

7- ميللور: تقدير الأملاح الذائية في الطين» صناعة الفخار 

- ميللور: الكيمياء غير العضوية الحديثة 

8- تورتون: الخزف لفنان الفخارء الطبعة الثانية ١107‏ الناشر أديسون ويزلي 
4- خاتشيك : طبيعة وكيمياء الغرويات 

5- هاوث : كيمياء التبلور في الخزف 

1 هاوسر: علم السيلسيك 

7- هوفستاد: زجاج بينا 

| 59-هوم: الخزف للفخراني 

4 هويتيكر : مايحدث داخل القمائن 

6 هيوم» و.ف جيولويجة مصر. المطبعة الأميرية بولاق القاهرة ١976‏ 
5- واشييرن : مبادئ الكيمياء الطبيعية 

/1"- واشنطن : التحليل الكيميائي للصخور 

4- وستون: عامل الطين في بريطانيا 

4- ويلسون: تكنولوجيا طين الخزف 


٠/ا-‏ ويتكلمان: زجاج بينا ِ 

ثانيا - البحوث : 
-١‏ بحوث أعضاء معمل الجولوجيا الطبيعة بمعهد (كارينجي) واشنطن . 
؟- ببحوث الجمعية الأمريكية لاختبار المواد 
#ادتريووك,جمعية ادرف الامريكة: 
« - بحوث المركز القومي للبحوث - شارع التحرير الدقي - الجيزة . 
ه- بحوث مصلحة المقاييس الأمريكية 


5> 


5- بحوث معمل أبحاث مواد البناء يمعهد لوس بولاية شيكاغو. 
- بحوث معمل الخزف بجامعة واشنطن 

ثالثاً- نشرات : 
- نشرة الجيولوجيا الإقتصادية 
؟- نشرة الصناعات الخزفية 
*- النشرة الصناعات الخزفية 
5 - النشرة الصناعية لمصلحة المقايبس بالولايات المتحدة الأمريكية 
ه- النشرة الصناعية لمصلحة المناجم بالولايات المتحدة الأمريكية 
5- النشرة العلمية بكمبر يدج 
لا- نشرة محطة التجارب الهندسية بجامعة اللينوي 
8- نشرة مصلحة المساحة الجيولوجية بالولايات المتحدة الأمريكية فرع مصادر المعادن 
4- نشرة مصلحة المقاييس بالولايات المتحدة الأمريكية (طبيعة علمية) 
-١9‏ نشرة مصلحة المناجم بولاية ميسوري 
-١‏ نشرة مصلحة المناجم والجولوجيا بولاية (إيداهو) 
١‏ « جره لبيك العناني لبرت الخراريات 

وأنهات كتب دوريه: 
-١‏ كتاب الجمعية الأمريكيةلاختبار المواد» اسمنت بورتلاند 
؟- كتاب جمعية الخزف الأمريكية 
سس ايه لوو ون اا 
3 - كتاب شركة المطاط الكيميائية في الكيمياء و 
ريات 0 

١‏ - مجلة بريشته 
#التزيداة سيفلة ادر فت الامريكة 
'- معجلة جمعية الخزف الإنكليزية 
اويا الفيفة الكشانة الأمرركة 
6- مجلة اخولوجيا 
5- مجلة |-عزف 
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- مجلة شب خزال 
8- مجلة عصر الكيمياء بنيويورك 
4- مجلة العلم 
-٠١‏ مجلة فيلاد لفيا 
-١‏ مجلة الفيلسوف 
7- مجلة الكيمياء الكهربية 
-١‏ مجلة المختار من الخزف الإنكليزية (طبعة ماوراء البحار) 
4- مجلة المعدن الأمريكية 
6- مجلة المهندسين العسكرية» يصدرها سلاح المهندسين لثكنات العباسية بالقاهرة 
5- ممجلة الهندسة الكيميائية للفلزات 
ظ 07 فل قرا 
-١‏ مذكرات الجمعية الجيولوجية البلجيكية 
؟- بحوث المركز القومي للبحوث شارع التحرير» الدقي» الجيزة 
- ببحووث مصلحة المقاييس الأمريكية 
5 - بحوث معمل أبحاث مواد البناء بمعهد لويس بولاية شيكاغو 
ه- بحوث معمل الخزف بجامعة واشنطن 
سابعاً- تسجيلات : 
١‏ - تسجيلات ألمانية 
"- تسجيلات سير خزال 
- تسجيلات الولايات المتحدة الأمريكية 
ثامناً- تطورات : 
ا اقطرراك جنييية اللازق عقاطعة (ابكافوووقيز) القتمالة 
؟- تطورات جمعية الخزف الأمريكية 
'- تطورات جمعية الخزف الإنكليزية 
؛ - تطورات معهد هندسة المناجم الأمريكي 


 اؤؤ/مه‎ 


تاها قارين: 

١‏ - تقرير أبحاث محطة التجارب الزراعية بجامعة ميسوري 
5 تقرير أبحاث مصلحة المناجم بالولايات المتحدة الأمريكية 
"'- تقرير الإتحاد الأهلي لصناع الطوب» لحنة الأبحاث الصناعية 
4 - تقرير البيدولوجيا الدولية 
- تقرير تونيند سايتوا 
1- تقريراللجمعية الأمريكية لاخختبار المواد لجنة الجير 
/ا- تقرير جمعية الطوب والطين 
4- تقرير الجيولوجي 
4- تقرير كانالوج شركة ليبدز - نور ثروب» بفلادلفيا 
-١‏ تقرير محطة التجارب الهندسية بكلية (إيوا) 
-1١‏ تقرير مصلحة المساحة الجيولوجية بولاية (أوهايو» 
5- تقرير مصلحة المساحة الجيولوجية بولاية «اللينوي» 
١‏ - تقرير مصلحة المساحة الجيولوجية بولاية «إيوا» 
4- تقرير مصلحة المساحة الحيولوجية بولاية «أوهيو) 
6- تقرير مصلحة المساحة الجيولوجية بولاية جورجيا» 
5- تقرير مصلحة المساحة الجيولوجية بولاية «فرجينيا الغربية) 
١‏ - تقرير مصلحة المساحة الجيولوجية بولاية (ويسكونسين) 
4- تقرير مصلحة الكيمياء اللأمريكية 

كد <١‏ الداول: 
- جداول سميثونيان 

حادى عشر- صحف علمية : 

-١‏ جريدة الأكاديمية العلمية 9 واشنطن 
-١‏ جريدة التجارة الكيميائية ش 
- جريدة جمعية تكنولوجيا الزجاج 
- جريدة جمعية الخزف الأمريكية 
- جريدة جمعية الخزف الإتكليزية 
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5- جريدة الحولوجيا 
/ا- جريدة العلمية الأمريكية 
- جريدة هندسة الكيمياء الصناعية 
ثانى عشر - خطط : 

-١‏ خطط الجمعية الأمريكية لإختبار المواد 

ثالث عشر حوسالات:: 
-١‏ رسالة العلم؛ تصدرها جمعية خريجي كليات العلوم في مصر ؟ 4/ شارع عبد 
شمالية ثروت القاهرة 

رابع عش - الفاحص : 
-١‏ الفاحص لتجارة الزجاج ومجلة الفخار 
؟- الفاحص العالمي للمناجم 


1/1 1ت 


مشاهير علماء الخزف في العالم 


* الأستاذ إدوار أورتون (الصغير) 
ا فى جامعة أوهايو بأمريكا . ومن أهم أعماله تخطيط 
تقسيم الطين وفصله بين الأنواع المتبقية والأنواع المنقوله : في قسمين رئيسيين» ثم قسم 
كل قسم إلى أنواع» كما د, رس تأثير على أنواع الطين» وكوّن نظاماً للمخاريط الحرارية 
يعرف بإسمه ويستعمل في صناعة الخزف بأمريكا وتشبه مخاريط أورتون في ترقيمها 
مخاريط سوغير» إلا أنها تختلف عنها في دلالاتها الحرارية» وإلى أورتون يرجع 
الفضل في تنظيم صناعة الخزف في أمريكا ووضع قواعده المضبوطة» وهو أول من 
شغل منصب سكرتير جمعية الخزف الأمريكية 


بارتو: 
قام بتحليل الصخور النارية المصرية ضمن تحاليله لمجموعات الصخور النارية العالمية . 
* بانكروفت: 

من أهم من قام بالبحث والإستقصاء في الغرويات» وتقمة لننائة نيديد فى هذا 
ابام 
0 


شترك مع غيره من أعضاء معهد كارينجي, راسو بس ا 
ل 0 
#بطرس : 
شترك مع (فيرتشيلد) في مصلحة المقاييس الأمريكية في وضع طرق جديدة لقياس 
الإرتفاع في درجات الحرارة تسوية المشغولات الخزفية داخل القمائن . 
#بلينجر : 
جنا حصت نو انب لطي اللازب» وله أعمال وبحوث في فعل المواد المتأينة 
والضغط والحرارة بأنواع الطين المختلفة . 
#بنجام : 
قام بأبحاث على ميكانيكية لازبية الطين. 
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* بوردى: 
وهو ممن شغل منصب السكرتير العام لجمعية الخزف الأمريكية . 
-0 2 

شترك مع (بيندل) في الد, ا ا 
0 2 1 
قام مع (ستل) بأعمال البحوث في تطوير عمليات تجفيف وتسوية أجسام الطينية في 
مصلحة المقاييس الأمريكية ية . ووضع صورة تبين عجائن الطين اللازية . 
#بيدنل : 
شترك مع بول ج . وغيره في تجهيزات القطاعات الميكروسكوبية لعينات الصخور 
المصرية؛ وفي فحصها ودراستهاء وتتبع تحلل معادنها الفلسبارية إلى مادة الكاولين 
والمواد الطيئنية . 
#درسلر فيليب: 
من أشهر مهندسي تصميمات أقران التسوية» وصاحب الجزء الخاص بأنفاق التسوية 
في كتاب (الخزف) ل (ماكنامارا) . 
#روزنتال إيرنست: 
وهو من أشهر رجال الخزف في العصر الحالي» نشأ من عائلة روزنتال المؤسسة لصناعة 
الخزف في (باثاريا) ببلدة (زلب) بألمانيا حصل على بكالوريوس الكيمياء والطبيعة من 
جامعة (ميونخ) وعمل في معامل روزنتال» وقام بزيارات دراسية لمصانع الخزف في 
شمال مقاطعة (استافوردشير) بإنجلترا ثم رحل إلى أمريكا حيث أسس مصانع 
(ورزنتال للبورسلان)» وعمل مستشاراً فنياً لعدة مصانع أخرى للخزف . واستفادت 
منه البحرية الأمريكية خلال الحرب العامة الثانية فى صناعة الكثير من منتتجات الخزف 
الحرارية والعوازل الكهربائية والإلكترونية التى عاونت في إنشاء الأسلحة الذرية . 
وهو الآن الملشرف على مصانع روزنتال ببلدة (زلب) بأمانيا مع اتصاله بمصانع (بوللرز) 
المتحدة ب (مونتون) التي تنتج العوازل الكهربائية لشركة (زينيت) الكهربيةالمتحدة» 
وشركة ( تن )وك ل اله 
(لاولى) المتحدة من شركادت إنتاج الخزف . 
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* الدكتور رايز هنريش: 

قام بدراسة جولوجيا الطين وتوزيعه في الطبيعية 

* ستل : 

اشترك مع بول ج أفي دراسة تطورات عمليات تجفيف وتسوية الأجسام الطينية» 
وتوصل إلى وضع قواعدها الأساسية كذلك قام يدوا سولنات اكسدلة تعوانب 
الكربون والكبريت والحديد في الأجسام الطينية في أثناء تسويتها . 

سوغر هيرمان : 

عمل مديراً لمعمل البحوث في مصانع البورسلان الإمبراطورية في برلين وهو أول من 
من عني في الأبحاث الخزفية العلمية؛ ودون نتائجه في مجموعة الرسائل التي أذ 
عنها جميع من اشتغل بعده في الخزف وهو أول من استعمل المخاريط الحرارية في 
الاستدلال على درجات الحرارة في تسوية الأجسام الطنية . والتي تسمى (مخاريط 
سوغر) أو الساعات البصرية وله المجموعة المعروفة بإسمع ومن أهم دراساته الأخرى 
ألوان الأجسام بعد التسوية وتركيب الطين وشوائبه القابلة للذوبان 

* فير تشيلد : 

اشترك مع بطرس في مصلحة المقاييس الأمريكية في استحداث طرق لقياس ارتفاع 
درجات الحرارة في قمائن التسوية 

* لفجواي إليس : 

قامت بوضع تقسيم دقيق للمجَمُفاف وقمائن التسوية 

* لوكاس : ظ 

مدير قسم الكيمياء الأسبق في الحكومة المصرية» قام بالتحليل الكيميائي لبعض 
الصخور النارية المصرية 

* مانولوف 

قام بمحاولات لدراسة خصائص الطينات وبعض الخامات في سورية (منطقة الزبداني) 
وهو من أهم الخزافين في بلغاريا وله أعمال خزفية صرحية في بعض المدن البلغارية . 

* ميللور: 

كيميائي عزف إنكليزي: قام بدراسات واسعة النطاق على أنواع الطين ومواد الخزف» 
وحصل علمى نتائج هامة فيهاء وله طرقه المعروفة في تحليل الطين» شغل مركز سكرتير 


ات 


عام الجمعية الكيميائية الإنكليزية . 

د هيوم : 

المستشار الجيولوجي الأسبق للحكومة المصرية» قام بدراسة جيولوجية في مصر ووضع 
لها مؤلفاً ضخماً يتكون من أربعة مجلدات ضخمة ويعد مرجعاً هاماً فى المادة 

* واتن: 

له مع تلامذته نتائج كثيرة في لزوجة السيليكات في درجات الحرارة المختلفة وعلاقاتها 
بتكويناتها الزجاجية والمتبلورة 

واستحدث طرقاً أكثر دقة عن مسابقتها فى تقديراتها . 

# ودجوودء جوسيا: 

من أشهر خزافي الإنكليز وفريد جميع عصور الخزف جمع بين الفن والعلم وإدارة 
الأعمال ولد في (بيرسليم) بإنكلترا عام 17٠‏ من عائلة عريقة بالخزف . وكان إنتاجه 
عن دراسة وتجارب في الخامات المحلية وأخراج منها الخزف الزلطي ومنتجات (جاسبير 
ومن منتجاته الفنية قطع من (الكاميو) التي تهافتت على إقنائها ملكات عصره فصنع 
منها (لشارلوت) ملكة انكلترا طقماً للشاي وآخر للقهوة مزخرفاً باللون الأخضر 
المذهب وطلبت منه (كاترين) قيصرةروسيا صناعة طقم أطعمة» جهزه وصور على كل 
قطعة منه لوحة من اللوحات الإنكليزية المشهورة . 
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